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 رجَانِيّ ّ�ةُ فِي مِ�مِّ�ةِ القَاضِي الجُ القَِ�مُ الجَمَال

 –دِرَاسَةٌ تَحلِیلِّ�ةٌ دَلالِّ�ةٌ  -
 

Aesthetic values in Al-Qadi Gorgani's memet: An Analytical Semantic Study 
 
 )1( ر��ععامر محمود 

 :المُلخّص
هدفت هذه الدّراسة إلى معالجة الق�م الجمالّ�ة من النّاحیتین: المضمونّ�ة/ المحتوى/ الشّكل، اللّتین توافرتا  

في م�مّ�ة القاضي الجرجانيّ. وقد خلُصت إلى �عض النّتائج، منها: اتّسام لغة القصیدة �الوضوح، وعمق الدّلالة، 
صّور الفنّّ�ة، على الرّغم من عدم جدتها، معبّرة عن تجر�ة و�ذلك عذو�ة ألفاظها، وجمال جرسها. �ما جاءت ال

عرّ�ة  عر�ة، والشّعورّ�ة. وقد توسّلت الدّراسة �المنهجین: التّحلیليّ الوصفيّ، الّذي یرصد النّصوص الشِّ الشّاعر الشِّ
ومقای�س معیّنة،  روفق معاییالنّاقد؛ و  الدّالة، و�حلّلها. والمنهج الجماليّ، الّذي ی�حث في العلاقة بین العمل الفنّيّ 

جمالّ�ات  نوان:�ع وم�حثین، الأوّل، مقدّمة :وقد جاءت الدّراسة في  إحساسه الشّخصيّ �الجمال الفنّيّ. فضلاً عن
 وخاتمة أبرزت أهمّ النّتائج، الّتي توصلّت إلیها الدّراسة. ،المضمون. والم�حث الثّاني: جمالّ�ات الشّكل

عر العر�يّ القد�م.الكلمات المفتاحّ�ة: الق  �م الجمالّ�ة، القاضي الجرجانيّ، المضمون، الشّكل، الشِّ
Abstract 
This study aims at dealing with the aesthetic values from two perspectives: content/ tenor 
and form, which are available in AL -Qadi Gorgani’s memet. It concludes with some results, 
the most important of which are: the clarity of the language of the poem, the depth of 
connotation, the sweetness of its words, as well as the beauty of its timbre. The artistic 
images, despite their lack of novelty, express the poet's poetic and emotional experience. The 
study used two approaches: descriptive analytic, which monitors and analyzes significant 
poetic texts. And the aesthetic approach, which examines the relationship between the artistic 
work and its critic according to certain criteria and standards, in addition to his personal 
sense of artistic beauty. The Study includes an introduction and two chapters under two 
headings: Content Aesthetics and Form Aesthetics respectively. Together with a conclusion 
that includes the major results thereof. 
Key Words: Aesthetic Values, Al-Qadi Gorgani, Content, Form, Ancient Arabic Poetry 
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 :المقدّمة
أم في الشّكل جزءاً أصیلاً من العملّ�ة الإبداعّ�ة، والتّذوق الجماليّ  ،�شكّل الجمال سواء أكان في المضمون 

من: صور، وألوان، ونغمات...إلخ. بل استق�ال عمیق، ودقیق  الفنّان، ل�س مجرّد استحسان لما تقع عل�ه حواسّ 
فسيّ، والعقليّ. النّ ، ليّ من نس�جه الدّاخ اً �حیث تص�ح جزء ؛والمعنوّ�ة ،لمظاهر الجمالّ�ة؛ المادّ�ةللكلّ ذلك، وهضم 

(ت  �زعليّ بن عبد العز :وقد أخذت هذه الدّراسة على عاتقها دراسة الق�م الجمالّ�ة في م�مّ�ة القاضي الجرجانيّ 
 ة، والعقلّ�ة.، وتحلیلها، و��ان دلالاتها النّفس�ّ ه)392

 قصیدة القاضي الجُرجانيّ الّتي انطوت علیها  وتكمن في معالجة �عض الق�م الجمالّ�ة :مشكلة الدّراسة
 و�مكن تحدیدها في الأسئلة الآت�ة:

 �الق�م الجمالّ�ة في العمل الأدبيّ؟ما المقصود  -1
 هل تتحقّق جمالّ�ة العمل الأدبيّ في المضمون، أم في الشّكل، أم فیهما معاً؟ -2
 ِ�مَ امتازت م�مّ�ة القاضي الجرجانيّ من ناحِیتي المضمون، والشّكل؟ -3

 هدف الدّراسة:
/ المحتوى، احیتین: المضمونّ�ةهدفت الدّراسة إلى تجلّ�ة الق�م الجمالّ�ة في م�مّ�ة القاضي الجرجانيّ من النّ 

 والشّكلّ�ة.
 أهمّ�ة الدّراسة:

ذه الّتي عرضت له - طّلاعهوافي حدود علم ال�احث،  –�ع أهمّ�ة الدّراسة من �ونها الدّراسة الوحیدة نت
 واسعة علاوةً على أنّ هذه القصیدة قد حظیت �شهرةٍ  الجمالّ�ة؛ المتمثّلة في المضمون، والشّكل.احّ�ة من النّ  القصیدة

 لدى القدامى والمحدثین على حدّ سواء.
 منهجّ�ة الدّراسة:

 لدّالةالتّحلیليّ، الّذي یرصد النصوص ا اقتضت طب�عة الدّراسة، الاتّكاء على المنهجین: المنهج الوصفيّ 
یها ضمن �جلّ و  واحي الجمالّ�ة في النّصّ من ناحیتي المضمون، والشّكل، الّذي یتتّ�ع النّ نهج الجماليّ و�حلّلها. والم

 ومقای�س المنهج الجماليّ، وذوق النّاقد، و�حساسه الذّاتيّ. رمعایی
 مكوّنات الدّراسة:

: لمفهوم وتمهید عرض .ومنهجهاوقد جاءت الدّراسة في مقدّمة تناولت: مشكلة الدّراسة، وهدفها، وأهمیّتها،   
ي فِ  الق�مة لغةً، واصطلاحاً، وارت�اطها �الفنّ �صورة عامّة. وم�حثین، الأوّل: �عنوان جمالّ�ات المضمون/ المحتوى 

 خاتمة أبرزت أهمّ . و رجَانِيّ فِي مِ�مِّ�ةِ القَاضِي الجُ  جمالّ�ات الشّكل :. والم�حث الثّانيانِيّ رجَ مِ�مِّ�ةِ القَاضِي الجُ 
 .الّتي توصلّت إلیها الدّراسة ، والتّوص�اتالنّتائج

 الدّراسات السّا�قة:
لم �عثر ال�احث على أّ�ة دراسة عالجت هذه القصیدة من أيّ ناح�ة �انت. أمّا الدّراسات الموازّ�ة، فهي 

دراسات، �عض الوقد تشابهت دراسة ال�احث مع  في قائمة المصادر والمراجع.كثیرة، أفاد ال�احث منها، ورصدها 
لل�احث: عبد الحسن خضیر عبید، مجلّة الق�م الجمالّ�ة في شِعر عمر النّص، -1: -على سبیل المثال -ومنها:
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الق�م الجمالّ�ة للطّب�عة الصّامتة في شِعر الطّ�قة -2م. 1،2007،عدد18كلّّ�ة التّر��ة للبنات، جامعة الكوفة، مجلّد 
بل، العلوم مجلّة جامعة �ا فاطمة حمید �عكوب التّم�مي، �اسر عليّ عبد الخالديّ،الثّالثة الجاهلیّین، لل�احِثَین: 

 ب�قّ�ةدراسة تط المواز�ة؛ �أنّهاوقد اختلفت دراسة ال�احث عن سائر الدّراسات م. 2015، 1، عدد23الإنسانّ�ة، مجلّد 
  .اهتمامها على دراسة قصیدة �عینهاانصبّ  جمالّ�ة؛

 ها قوام وجوده، ومصدر ح�اته، وصاحبته،الق�م، وجهد للمحافظة علیها؛ لأنّ  -القدم منذ –لقد مجّد الإنسان 
"وتطوّرت بتطوّره، بدءاً �النّاموس العقليّ، الّذي میّز الله �ه هذا الكائن الحيّ العاقل دون غیره من الكائنات الأخرى، 

؛ ا الآخرأص�ح یؤمن ب�عضها، وقد یترك �عضهوصولاً إلى الق�م الّتي اكتسبها بوساطة الأد�ان السّماوّ�ة، و�ذلك 
 كه�الق�م ، وتمسّ  الإنسان فارت�اط )1(أو نزعاته، ونزواته أح�اناً، أو لعدم قدرته على تطب�قها. ،لم ینسجم مع میوله اإذ

خدمة له، ومن أجل المحافظة على �قائه، واستمراره في هذه الح�اة، ورغ�ة في التّواصل مع غیره، ود�مومة  ؛بها
ق�مة الق�م، ودورها في اندماج الفرد مع الجماعة؛  - منذ الأزل –للعلاقة مع الآخر�ن. ومن هنا، فقد وعى الإنسان 

 .ءشعلى غرسها في نفوس النّ  اوحرصً سلو�اً في واقع الح�اة، ؛ �افّة الق�م ولذلك مارس
في دلالة  سّ�ماولا"من �عض المصطلحات الق�مّ�ة الحدیثة،  -في الفكر العر�يّ  –و�قترب مفهوم الق�مة 

وأمّا الق�مة  )2("الق�مة، والتّقو�م، وما یواكبها من معاني: الاستحسان، والكمال، والغا�ة، أو الهدف، والغرض.
�ما جاءت في المعاجم ذات ُ�عد اجتماعيّ؛ من قبیل اصطلاحاً، فإنّها تختلف عن المعنى اللّغويّ، فكلمة الق�مة 

الثّمن، وأنّ النّقلة من المعنى التّجاريّ الاقتصاديّ إلى المعنى الأخلاقيّ، لا یبدو أنّها تمّت داخل المجال التّداوليّ 
اديّ إلى المعنى لاقتصالعر�يّ، بل من خلال التّرجمة من اللّغات الأجنبّ�ة الحدیثة الّتي تمّ فیها الارتقاء من المعنى ا

 –ا الیوم �ما نستعمله –الأخلاقيّ، فأص�حت ترادف الفضائل قبل أن تحلّ محلها. فمفهوم الق�مة، ونظام الق�م 
 ) 3(حدیثان حتّى في اللّغات الأورو�ّ�ة المعاصرة.

مال، وهناك جوقسّمت الق�م حس�ما ارتضاه أغلب مَن عرضوا لمشكلة الق�م إلى ثلاث ق�م: الحقّ، والخیر، وال
، والق�م ةمن �ض�ف الق�مة الدّینّ�ة ق�مة را�عة، ومنهم من �ض�ف إلى الق�م الثّلاث السّا�قة؛ الق�م السّ�كولوج�ّ 

 ر�ن في تقس�م الق�م، وأنواعها.، و�ذلك اختلفت آراء الفلاسفة، والمفكّ )4(التّار�خّ�ة
ط�عة تامّة بوعي، أو دون وعي ق -�ستط�ع أن �قرّران لا لأنّ الفنّ  ؛�صورة عامّة و�رت�ط مفهوم الق�مة �الفنّ 

لا �مكن  جتماعيّ امادّة مقتطعة من س�اق تار�خيّ  :هوعصره؛ إذ إنّ المادّة الّتي ینفث فیها تعبیر  ،و�ین غیره ،بینه
الّتي ) 5(إغفاله، و�هماله. و�ذلك تتسلّل ق�م معیّنة إلى الفنّ، فتمنح مضموناً لق�مته الأصلّ�ة، وهي ق�مة الجمال.

تعني: تجر�ة فنّّ�ة ت�حث في طب�عة الشّيء؛ لاستن�اط الق�م الّتي یولّدها الإنسان من فكرة الجماليّ، ممّا �ع�شه في 

                                                           
عر الجاهليّ رؤ�ة نقدّ�ة معاصرة، طبو�عیو، بوجمعة، جدلّ�ة الق�م في  )1(  .8م، ص2001، اتّحاد الكتّاب العرب، دمشق، 3الشِّ
 .35م، ص1986، دار طلاس للدّراسات والتّرجمة والنّشر، دمشق، 1العوّا، عادل، العمدة في فلسفة الق�م، ط) 2(
، مر�ز دراسات الوحدة العر�ّ�ة، بیروت، 1الجابريّ، محمّد عابد، العقل الأخلاقيّ العر�يّ: دراسة تحلیلّ�ة نقدّ�ة لنظم الق�م في الثّقافة العر�ّ�ة، ط )3(

 .55-54م، ص2001
 .242، 240م، ص1986 ، دار الثّقافة للنّشر والتّوز�ع، القاهرة،1ینظر: قنصوه، صلاح، نظرّ�ة الق�مة في الفكر المعاصر، ط) 4(
 .242، ص240ینظر: المرجع نفسه، ص )5(
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ومن ثمّ ین�غي دراسة ) 1(واقع مجتمعه �مادّ�اته، ومعنوّ�اته، وممّا عاناه نفسّ�اً، وروحّ�اً، ودینّ�اً، وس�اسّ�اً، وأخلاقّ�اً."
أصول علم  على نقد للفنّ مبنيّ "أكان ذلك على صعید الشّكل، أو المضمون، فالنّقد الجماليّ: هو هذه الق�م سواء 

صّ�ة الأثر �شخبدرس الأثر الفنّيّ، من حیث مزا�اه الذّاتّ�ة، ومواطن الحسن ف�ه، وعلاقة هذا  ىالجمال؛ ُ�عن
ن یرّ�ز على شكل النّصّ الأدبيّ، ومضمونه في الآكما أنّ النّقد الجماليّ ل�س نقداً شكلّ�اً خالصاً، بل ) 2(صاح�ه."

فإنّ دراسة  ولهذا ؛ذاته؛ لأنّ جمالّ�ة العمل الفنّيّ نتاج تضافر جم�ع العناصر الشّكلّ�ة؛ مع مضمونه أو محتواه 
ف�ه، لمتوافرة ، وتكشف عن الق�م اهرّ�ز على الشّكل الفنّيّ، وجمال�ات تشكّله، ومضمونالأعمال الفنّّ�ة ین�غي أن تُ 

قاً لثقافة النّاقد، ورؤ�ته، وف ،مثل: الق�م الدینّ�ة، والاجتماعّ�ة، والثّقافّ�ة...إلخ الّتي تختفي وراء النّسق الفنّيّ الجماليّ 
العمل  –في نها�ة المطاف  –لتقدّم  ؛وحالته النّفسّ�ة...إلخ، فعناصر الشّكل، والمضمون تعمل في حر�ة جدلّ�ة

 هشة.الفنّيّ �صورة مثیرة، ومد

 يّ رجَاني الجُ القَاض �مِّ�ةِ في م الم�حث الأوّل: جمالّ�ات المضمون/ المحتوى 
فالفصل  ،ثمّة علاقة جدلّ�ة بین الشّكل، والمضمون، فضلاً عن أنّ العمل الفنّيّ نتاج تلاقح بین الاثنین؛ ولذا

 لفنّيّ إلى شكلالحدیثة لا تؤمن بتقس�م العمل اوالنّظرة القو�مة للعمل الفنّيّ، فالنّظرّ�ات الفنّّ�ة  بینهما لا �ستق�م
عريّ فحسب.  ومضمون. وما جاء في هذه الدّراسة، فهو لغا�ات تحلیل النّصّ الشِّ

نتاج العقل،  ، وهووانفعاله لمتلقيّ ا الفنّيّ، الّذي �ضمن إثارة خ�الالمضمون: هو المحتوى الفكريّ للعمل  
وتتحدّد لغة ) 3(".بلا انقطاع، بهدوء، و�طء، أح�اناً، و�قوّة وعنف أح�اناً أخرى  ة "یتغیّروالذّهن. فالمحتوى، أو المادّ 

جر�ة الّتي و�التّ قع، ان لنفسه عن الواصوّر، الّذي �كوّنه الفنّ ، �التّ الأثر الأدبيّ، وأسلو�ه، وتر�ی�ه، وطا�عه الجماليّ 
�اللّفظ، والصوّت، والحر�ة...إلخ، لا تشكّل من تلقاء ولكن هذه المادّة؛ ) 4(�متلكها، و�الإیدیولوج�ا الّتي �عبّر عنها.

عها، و�جلو الّذي �طوّ  ان هو الّذي یتدخل؛ ل�حیل المادّة الخامّ إلى مادّة جمالّ�ة، فهونفسها محسوساً جمیلاً، فالفنّ 
هو الّذي یولّد الشّكل، ول�س العكس،  ؛والمحتوى   )5(صفاءها الكامن، و�ترجم عن حق�قتها ال�اطنّ�ة، وثرائها الحسّيّ.

 ) 6(نظراً لأهمیّته، وهذا ینطبق على الطّب�عة، والمجتمع، والفنون جم�عاً. ؛الأمر ئو�جيء في �اد
ما  شّاعرفیها ال و�العودة إلى قصیدة القاضي الجرجانيّ، یلحظ أنّها تدور حول موضوع الشّكوى؛ إذ صوّر

فس العالم نزلة، والانفراد. " تقطر عزّة، و��اء، وخاصّة عزّة نفس العلماء، صوّر فیها لاقاه من: العُقوق، والجفاء، والع
ذي و�نّه ل�أبى أن یُرْوَى من منهل قد ُ�صی�ه منه ما یؤ مُستشعراً �رامته إلى أقصى حدّ، ؛ الّذي �أبى الهوان الحرّ 

نفسه، و�نّه لیزدري العالِم، الّذي یلهث وراء أطماعه في الدّن�ا، ناس�اً أنّ من شأن علمه أن �جعله مخدوماً لا خادماً، 

                                                           
رسالة د�توراه غیر منشورة، جامعة الیرموك، إر�د، الأردنّ،  -دراسة تحلیلّ�ة -مراز�ق، م�سون سل�مان، الق�م الجمالّ�ة في شِعر الغزل الأمويّ  )1(

 .3م، ص2011
 .5م، ص1983، دار الفكر اللّبنانيّ، بیروت، 2العر�يّ، طغرّ�ب، روز، النّقد الجماليّ وأثره في النّقد ) 2(
 .170ف�شر، إرنست، ضرورة الفنّ، ترجمة: أسعد حل�م، (د. ط)، الهیئة المصرّ�ة العامّة للكتاب، القاهرة، (د. ت)، ص )3(
 .201م، ص2001�اعة والنّشر، الإسكندرّ�ة، ، دار الوفاء لدن�ا الطّ 1الصّ�اغ، رمضان، الفنّ والق�م الجمالّ�ة بین المثالّ�ة والمادّ�ة، ط) 4(
 .95م، ص1993، دار المعرفة الجامعّ�ة الأسكندرّ�ة، 1أبو رّ�ان، محمّد عليّ، فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجمیلة، ط) 5(
 .61ص م،1994، جروس برس، بیروت، 1عوض، ر�اض، مقدّمات في فلسفة الفنّ، ط )6(



  2022)،1( لإصدار)، ا3(المجلد ، ردنیة للدراســــات الإنســانیةّ والاجتمـــاعیةّجامعة الزیتونة الأجلــة ـم
   Al-Zaytoonah University of Jordan Journal for Human and Social Studies, Volume (3), Issue (1), 2022 

71  © 2022                                                                                                   ردنیة/ جامعة الزیتونة الأوالابتكار جمیع الحقوق محفوظة،عمادة البحث العلمي 

صونوا الّذین لم �، منه، و�زدري من یراهم حوله من العلماء صغار النّفوس اً وسیّداً لا عبداً، و�لاّ �ان الجهل خیر 
 ) 1(."..ولطّخوه بهوان �بیر حرمة العلم، بل دنّسوه

 تقس�مها إلى المحاور الآت�ة: –�عد تأمّل هذه القصیدة  –و�مكن  
 )2-1المحور الأوّل: الأب�ات (
 )8-3المحور الثّاني: الأب�ات (
 )21-9المحور الثّالث: الأب�ات (
 )26-22المحور الرّا�ع: الأب�ات (

  )2(]الطّو�ل[�قول من  ):2-1المحور الأوّل (
 رَأَوا رَجُلاً عَــن مَوقفِ الذُّلِ أَحْجَما ـاـــــــــَ�قُولــــــونَ لِي: فِ�كَ انْق�اضٌ؛ و�نّمــ

 وَمَـــــــــن أَكْرَمتْهُ عِزَّةُ النَّفْــــــــسِ أُكْرِما هُمعِنْدَ  هَانَ  ــن دَاناهُمُ أَرَى النَّــاسَ مَـ
من قارب ف ، والسّلاطین، وغیرهم،الملوك خدمةعن مواقف الذّل، والنّأي عن  هإحجام عن -هنا -حدّثو� 

ن مَ  جانبتهم أذلّوك. و�رى �ذلك أنّ  خدمتهم ملّوك، و�نْ  اك والملوك، فإنْ الملوك، والأكابر هان عندهم، فقد قیل: إ�ّ 
�أن أوقعته النّفس في الخسّة، والحرص، وملازمة أبواب  كرما، ومن لم تكرمه عزّة النفس،كرمته عزّة النّفس أُ أ

�ستدعي قول دعبل الخزاعيّ؛ إذ �قول من  –في البیت الثّاني –ولعلّه ،)3(كرّم في عین الأشرافلم �ُ  ،الملوك
 )4(:]المتقارب[

 فَلا أكـــــرَمَ اللهُ مَـــــن ُ�كْرِمُهْ  نَ امْـــرُؤٌ نَفْسَهُ إِذا مَا أهَـــــا

 :على العلماء، �قول ): حقّ العلم، و�تحدّث ف�ه عن حقّ العلم8-3المحور الثّاني ( 
 اـــــــــمسُلَّ  يَ ـــــــلِ   رْتُهُ ــــــــــعٌ صَیَّ مَ دا طَ ــــــــــبَ  اــــــقَّ العِلْمِ إنْ �انَ ُ�لَّمــــــوَلَمْ أقْضِ حَ 
 اـنْ لأُخْدَمــــــــــنْ لاقیتُ ، لكــــــلأخْدِمَ مَ  تِيلمِ مُهجَ ي خِدْمَةِ العِ ــــــــــوَلَمْ أبْتَذِلْ ف

 اـــــاعُ الجَهْلِ قَدْ �انَ أحْزَمــــــإذاً ، فاتِّب ةً؟!ن�هِ ذِلَّ جْ ، وَأَ ـــــــاً ى ِ�هِ غَرْســـــــــــــــأأشقَ 
 اـــــــمَ لَعَظَّ  وسِ ــــــــفوه في النُّ ـــــــمظَّ وَلَوْ عَ  هُمْ نَ اانُوهُ صَ ـــــــوْ أنَّ أهْلَ العِلمِ صَ ــــــوَل

ماى ــاعِ حتَّ ـــــــــــــــطم�الأَ  اهُ ــــــــــمُحَیَّ  واــــــــــــــوَدَنَّسُ  واـــــــــــــــوهُ فَهَانـــــــــــانهَ أَ  ولكنْ   تَجَهَّ
 اهُ وأُسْلِماـحِم سْ رَ ــــــــا حین لم ُ�حْ ــــــــكَبَ  ا ــــــــــــــــفإنَّم دُّ العِلمِ �ابٍ ــــــــفإن قلتُ: جَ 

ماً لتحقیق الأطماع، والغا�ات، والأهواء الذّاتّ�ة، و�نّما ین�غي أن �كون خالصاً �قول �جب ألاّ یُتّخذ العلم سلّ 
حتّى �صیر  واللّ�الي في تحصیله؛ ونفسه في خدمة العلم، وصرفه الأّ�ام لم یبذل روحه لهذاوجلّ. و لوجه الله عزّ 

ولا �حصى. و�ذا �ان تحصیله  والعالم لا ُ�عدّ  إذ إنّ فضل العلم ؛ودبّ، بل لأن �صیر مخدوماً  خادماً لمن هبّ 
 ة الشّدیدةمع المشقّ  شأن من جنى الخسّه والذّلةللعلم؛ ل�صیر خادماً لا مخدوماً، فقد شقي �العلم، وعندئذٍ فشأنه 

                                                           
، دار ال�شائر، 1ه)، دیوانه، تحقیق: إبراه�م سم�ح صالح، إشراف ومراجعة: إبراه�م صالح، ط392عبد العز�ز (ت القاضي الجرجانيّ، عليّ بن  )1(

 .30م، ص2003دمشق، 
 .127المصدر نفسه،  )2(
 .6العبیديّ، عبد الله بن عبد الكافي، شرح المضنون �ه على غیر أهله، (د. ط)، دار صعب، بیروت، ( د. ت)، ص )3(
 .422م، ص1983، ، مطبوعات مجمع اللّغة العر�ّ�ة، دمشق2ه)، شِعره، صنعه: عبد الكر�م الأشتر، ط246الخزاعيّ، دعبل بن عليّ (ت  )4(
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وه لو أنّ أهل العلم/ العلماء صانوا العلم، ولازم:  -أ�ضاً  –والمحنة العظ�مة، ومن ثمّ لم �فد من العلم شیئاً. و�قول 
مع في ن�ا، والطّ له، وأمروا �المعروف، ونهوا عن المنكر، واجتناب المعاصي، والحرص على الدّ  تقوىً �، وطاعةً 
 �ثیراً أي في الدّن�ا والآخرة. ولكنّ  ؛لصانهم، وصاروا معظمین موقّر�ن عند الله تعالى، وعند النّاس ؛العاجل ... إلخ

 –ومح�اه �الأطماع، والحرص على متاع الدّن�ا، و�ذلك لم یبق لهم منزلة عند الله  ،أهانوا العلم، ودنّسوا وجههمنهم 
لم الآن سوق الع ه �أنّ �عند النّاس في الح�اة الدّن�ا. و�ردّ على مَن اعترض عل في الآخرة، ولا حرمة - عزّ وجلّ 

أن  ةذلك؛ لأنّ أهل العلم لم �صونوه، ولم �حفظوه من الابتذال، والامتهان، بل زاد الطّین بلو ه قلیل، راكدة، وحظّ 
 وسیلة لتحصیل المال، والمنصب، والجاه.و ماً لأطماعهم، صیّره �عض أهله سلّ 

 ، وعدم النّدمعیبفس عن الأذى، و�لّ ما �شین، وما �ُ ): وتحدّث ف�ه عن صون النّ 21-9المحور الثّالث (
 على مافات:

 اـــــــــصّ�انةَ مَغْنَمــــــــــن الذّمِ أعَتدُّ الـــــــــــــمِ  اً ــــــــــازاً ِ�عِرْضِيَ جَانِبـــــــــازِلتُ مُنْحـــــــوَمَ 
 ماــــــــــــــسَ الحُرِّ تَحتَمِلُ الظَّ ـــــــــــوَلكنَّ نَف ى رَ د أَ ــــــرَبٌ قُلتُ: قــــــــــهَذا مَثْ إذَا قِیلَ: 

 ا؟ــــــى: فِ�مَ أَولِمَ دَ ــــــــافة أَقْوالِ العِ ــــــــمَخ اضِ مَا لا َ�شِینُهــــــن َ�عـــــــا عَ ـــــــأُنَهْنِهُه
مـــــــي نَفْ ــــــــــوقد رُحْتُ ف اً ـــــــــــن عَتْبِ اللّئ�مِ مُسَلَّمـــــــحُ مِ ــــــــفَأصبِ   ا سِ الكَرِ�مِ مُكَرَّ

نتْ ــــــرَّاه مَ ــــــــــــــا غــــــــــــوأُقسِمُ م  اعِ إن َ�اتَ مُعْدَماـــــــــــــافَرَةُ الأَطمــــــــمُس هُ لَ  ن حُسِّ
 رضِ مُكْرَماــــــــــا وافِرَ العِ ــــــــــــإذا لم أَنَلْه رةٍ ولٍ َ�ثیــوي عَن فُضُ ــــــــــــوأَقِ�ضُ خَطْ 

 اــــــــــــــممَّ د�حِ مُذَ ــــــــــــــــى ِ�المَ ـــــــــــــــوأَن أَتلقَّ  احِكَ عَاِ�ساً ـــــــــــي أن أُضــــــــــوأُكرمُ نَفْسِ 
نيـــــــــي َ�سْتَفِ ــــــــــرقٍ لاحَ لِ ـــــــــومَا ُ�لَّ بَ   ُ�لُّ مَن في الأَرْضِ أَرْضاهُ مُنْعِماولا  زُّ

ئیــــإل�هِ ولَ  صِلْ اهُ لم �َ ـــــــــدِیْنِي بِنُعمَ  البٍ ــــــــــطَ  وَ�مْ   اـــــــــــسَ المُعَظَّمَ ــــــــــــو �انَ الرَّ
نِي ـــولكنْ إِذا ما اضْط  اـــــــــداً ثُمَّ مُتْهِمـــــــــــري مُنْجِ ـــــــــــــبُ فِكْ ــــأُقلِّ  الأَمْرُ لَمْ أَزَلْ رَّ

 يَّ وأَنْعَماـــــــــدى إِلــــــــــــد أَسْ ـــــــإِذا قلتُ: ق ن لا أغَُصُّ بِذِْ�رِهِ ــــــ ـــَى مى أَنْ أَرَ ــــــــــــإل
 اــــــــــــــمدِّ ـــــــتَنرَهُ مُ ـــــــــــــإِثْ ي ــــــــــــــــــبُ َ�فِّ ـــــــــأُقلِّ  ي الأَمرُ لم أَبِتْ ــــــــفاتَني إِذا ما ـــــــــــــوِ�ن

 اــــــــــــلاَّ وَلَیْتَمــــأُتِْ�عْهُ هَ ال لم ــــــــــــــــــوأنْ م تُهُ قَبِل واً ــــــــــــــــــــــاءَ عَفْ ـــــــــــــــــــــــــــولكنَّه إِنْ جَ 
سلم أزاحم النّاس أطماعهم؛ حتّى أ لا ولذا ؛الابتعاد عن �لّ ما �عیبني، و�شینني ،�قول: من ش�مي، وط�عي

یترك  لب صوناً لنفسه. ؛مشاقّ الدّن�ا، و�صبر على الأذىو ل الظّمأ، من ألسنتهم. فالحرّ الكامل، هو الّذي یتحمّ 
 ،دیدمخافة أقوال العدى: ف�مَ أو لِمَ؟/ وهذا من الورع الشّ  ُ�عیب/مالا �شین، و�عیب، مخافة الوقوع ف�ما �شین و �عض 

ذار في و�لتمس الأع والزّلاّت. أمّا الكر�م الّذي یتغاضى عن الهنات ونت�جة فعل ذلك �ص�ح سالماً من العیوب
الزّلاّت، ولا یترفّع عن و  ئ�م، فلا یلتمس عذراً، بل یتصیّد العیوباللّ و  .ونفسه �عظّمه في عینه الشّاعر الهفوات، فإنّ 

: لا أمشي خلف حظوظ �ثیرة، ولا أسعى لاهثاً في طلبها، فإذا لم أنلها، وأنا عز�ز �ر�م، -�ذلك -الجهالات. و�قول
نفسه،  مم �كرّ ول دون أن �حفظ عرضه ،فلا حاجة لي فیها. فالإنسان إذا حصّل من أس�اب الدّن�ا الشّيء العظ�م

ألاّ �ضاحك مَن �ع�س في وجهه؛ لأنّه لو فعل ذلك  -أ�ضاً  –ومن �رامة نفس الشّاعر عل�ه  .فهو لئ�م خس�س
 -أ�ضاً  –هها ن مدح الرّجل المذموم، أي: لا �مدح إلاّ من �ان أهلاً له. و�نزّ ع -�ذلك –ه نفسه �نزّ و  .لأهان نفسه

ا �كفیها لأنّها قادرة على تحصیل م ؛عز�زة، لا تقبل العطا�ا نفسهنعام، فعن �لّ من أظهر لها طمعاً، ورغ�ة في الإ
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ة تصبر على حرّة عز�ز ونفسه تقبل العطّ�ة إلاّ ممّن �ان أهلاً �أن �عطي، وهو �ر�م النّفس.  لا هامن النّعم، أو �أنّ 
تصبر مخافة  اً للغنى، والنّوال، بلالضّر، والأذى، وتتحمّله، ولا تبیت مهمومة جائرة، تقلّب أمرها إلى أین تتّجه طل�

ب شأن صاح ؛�لّ الضّنّ بدینه عن نعم أيّ شخص، و�ن �ان رئ�ساً معظّماً  و�ضنّ �أن تنال عطاء لئ�م، أو مانّ. 
صّ بذ�ره حتى/ لا أغ ؛ون أنفسهم مقابل نعمة ینعمها رئ�س أو ملك أو ذو شأنو�لده. فهو ل�س ممّن یذلّ  في قومه

ا�ة ، دون غ-عفواً -على شيء فاتني من نعمه. ولكن إذا �ان هذا العطاء يّ وأنعما/ ولا أندم إن قلتُ: قد أسدى إل
 شّيء.�صیر ذلیلاً، وعبداً لذلك ال ؛الإنسان إذا قبل شیئاً لطمع، ودن�ا فان�ة لأنّ  ؛هلَ بِ ومن غیر مسألة قَ  أو هدف

 )26-22المحور الرّا�ع (
 ـاـــــــــــسَ َ�مْلِكُ دِرْهَمَـــــــــدُو لَیْ ــــیَرُوحُ وَ�غْ  فٍ ىً مُتَعَفِّ ــــــــفَتَ  نـــــــــرَاضٍ عَ ــــي لَ ــــــــو�نِّ 

 ــاــــــمَــاً مُتََ�سِّ ـــــــــاً ضَاحِكَ ـــــــوُ�صِْ�حُ طَلْقَ   حَالِهِ وءِ ــــــيْ النَّجْمَ مِنْ سُ ــــــیَبِیْتُ یُرَاعِ 
هِمْ ا ِ�أَكُ ـــــــــــــرِ�نَ مَ ــــــــــمُثْ أَلُ الــــــــــــولاَ َ�سْ  مَــاـــــــــــاتَ جُ ــــــــــــولَوْ مَ  فِّ ةً وتَكَرُّ  وْعَاً غُصَّ

هُ المَ ــــــــــوَ�مْ مَغْنَمَ  مَةً ى الحُرِّ نِقْ ـــــــــانَتْ عَلَ ـــــــفَكَمْ نِعْمَةٍ �َ   ـانَمَـــرْءُ مَغْ ــــــــــــــاً َ�عْتَدُّ
نَْ�ا وِ�نْ جَلَّ خَطبُهاــــــومَاذَا عَسَ  بْرَ مِعْصَمَاــــیَنَ  ى الدُّ  ال بِهَا مَنْ صَیَّرَ الصَّ

ؤال. �قول: والسّ  لبطّ ة النّفس، وصونها عن ذّل المع عفّ  و�تحدّث ف�ه عن قناعة الإنسان �القلیل من المال 
ة، أجدر صون النّفس وتنز�هها عن ذلّ المسألف�أنّه �عج�ه الفتى العف�ف النّفس، و�ن �ان لا �ملك درهماً واحداً، 

أعطوه، أو لم �عطوه، فالمبیت على الطّوى، رغم سوئه، إلاّ أنّه لا �منع الإنسان �أن �ص�ح  ؛�الفتى من سؤال النّاس
سان عدم �جب على الإن ،ا استجداء النّاس، فإنّه یر�ق ماء الوجه و�ذهب �المروءة؛ ولذاطلقاً/ ضاحكاً/ مبتسماً. أمّ 

 والفضل؛ حتّى لو مات جوعاً. فكثیر من النّعم الّتي یتساهل الأحرار في ار ما �أیدیهم من النّعمر سؤال النّاس، واستد
قّ من الإنسان لا تستح -مهما جلّ أمرها –�لها  قبولها، تكون نقمة علیهم؛ إذ �ستعبدهم بها من أسداها لهم. فالدّن�ا

 أن یذّل نفسه من أجلها، فقد تُقبل على مَن تحلّى �الصّبر على ما �كره.

  رجَانِيّ فِي مِ�مِّ�ةِ القَاضِي الجُ  الم�حث الثّاني: جمالّ�ات الشّكل
دّ صورة/ شكل، و�ذلك ُ�ع/ ه مضمون/ محتوى/ مادّة یؤّ�د النّقاد المحدثون وحدة العمل الفنّي، �معنى أنّ 

لا و  )1( م�اشر."ستط�ع ف�ه تمییز الم�اشر من غیر الناً على التّجزئة، والتّقس�م. "فالتّعبیر الفنّيّ تر�یب، لا �ّ عص
فالفكرة،  ، )2("�ص�ح �مثا�ة إملاء صورة معیّنة على مادة معیّنة ؛ �حیث�صلح للإدراك إلاّ إذا استحال إلى شكل

 فالارت�اط بینهما جدّ وثیق، ولاسّ�ما في النّصوص الشّعرّ�ة. ،)3(عنها، لا �مكن الفصل بینهماوأسلوب التّعبیر 
�حث عند أهمّ عناصر التّشكیل الجماليّ/ المكوّنات الشّكلّ�ة/ في موتأس�ساً على ما سبق سیوقف هذا ال

 .اللّغة، والأسلوب، والصّورة الفنّّ�ة، والإ�قاع الخارجيّ، والإ�قاع الدّاخليّ  :قصیدة القاضي الجرجانيّ، وذلك من خلال
 
 
 

                                                           
 .28م، ص1963، المجلس الأعلى للآداب، دمشق، 1كروتشة، بندیتو. علم الجمال، ترجمة: نز�ه الحك�م، ط) 1(
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 أولاً: اللّغة
اعر عريّ، وتشكیل عالمه الدّاخليّ، والوعاء الّذي �صبّ ف�ه الشّ اً في بناء النّصّ الشِّ تُعدّ اللّغة عنصراً مهمّ 

عر  أفكاره الإشارات غیر و  للّغة، الّذي �عتمد على الإ�ماءات المظهر المثاليّ ورؤ�ته الفنّّ�ة، وتمثّل اللّغة في الشِّ
عرّ�ة �أنّها "انز�اح مستمر" عن معاییر النّثر.  .)1( الم�اشرة الّتي تخدم غرضاً جمالّ�اً معیّناً. وتمتاز اللّغة الشِّ

 اد عن الحوشيّ فتتّسم �الابتع ،والنّأي عن الإبهام، وأمّا على مستوى المفردة  �الوضوح لغة هذه القصیدةتمتاز 
لغة، وهي إذن، تعني شیئاً، والدّال ل�س له هدف إلاّ أن �قودنا  في جوهرها" -ونادر الاستعمال. فالقصیدة والغر�ب

 ) 2( إلى المدلول."
الوقوف و  إذ لا �حتاج معها المتلقّي إلى قاموس لغويّ لمعرفة معانیها ؛تمتاز بوضوح ألفاظها، و�لفهاو�ذلك  

على دلالاتها، علاوة على أن هذه اللّغة قر��ة من نفس الشّاعر، وصادقة في التّعبیر عن مشاعره، وأحاس�سه، 
 عرّ�ة والشّعورّ�ة أصدق تمثیل.الشِّ  هتها تمثّل تجر�وعواطفه، وانفعالاته، أضف إلى ذلك أنّ 

 ثان�اً: الأسلوب
لّذي ا لتّجر�ة الفنّّ�ة تملي على الشّاعر نوع الأسلوبُ�عدّ الأسلوب من أهمّ مقوّمات العمل الأدبيّ، وطب�عة ا
لتّجر�ة حیث مكّنه من التّعبیر عن هذه ا )المونولوج(ین�غي أن �ستخدمه، وقد وظّف الشّاعر أسلوب الحوار الدّاخليّ 

 .صدق، ووضوح �كلّ  عرّ�ة، والفنّّ�ةالشِّ 
لغة المناجاة "أحاديّ الإرسال تُعبّر ف�ه شخصّ�ة واحدة عن حر�ة وعیها  :هو )المونولوج(الحوار الدّاخليّ 

؛ واحدٍ، متعدّدٍ، حق�قيّ، أو وهميّ، صامت غیر مشارك في الإجا�ة تنهض هذه  )3( ".الدّاخليّ، في حضور متلقٍّ
القصیدة على هذه التّقنّ�ة الفنّّ�ة الّتي منحت الشّاعر التّعبیر عن أفكاره الدّاخلّ�ة، وعواطفه، ومشاعره �طر�قة غیر 
م�اشرة. �ما أتاحت للمتلقّي أن �سمع ما دار في أعماق نفس الشّاعر؛ من بوح امتزج ف�ه الحزن، والأسى، والفرح، 

مكنونات الشّاعر، وتقلّ�ات الح�اة، وصراعها من حوله، فجاء النّصّ �مجمله تصو�راً جسّدت  والسّرور، وخلجات قلبّ�ة
والعزلة النّفسّ�ة، وهو یرى ر�ود سوق العلم، وتهافت العلماء على أبواب  ،لما لاقاه الشّاعر من العقوق، والجفاء

ماً لّ لأنهم صیّروه س ؛ان العلم عندهمالسّلاطین، والحكّام، ولهثهم وراء الأطماع الدّنیوّ�ة الزّائلة، فهانوا، وه
 لأطماعهم...إلخ.
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 ثالثاً: الصّورة الفنّّ�ة
متاز �ه من نظراً لما ت ؛ورؤاه  ومشاعره، وأفكاره عواطف الأدیب التّعبیر عن وتُعدّ الصّورة الفنّّ�ة من أهمّ وسائل

، وتنتمي إلى عالم الوجدان، أكثر من )3(مشحونة �الإحساس، والعاطفة  ،)2(وذاتّ�ة، وموضوعّ�ة)1(وشمولّ�ة تكث�ف
 .)4(انتمائها إلى عالم الواقع

وتقد�م صورة  المأزومة من جهة، ةعبیر عن حالته النّفس�ّ للتّ  ؛وقد توسّل القاضي الجرجانيّ �الصّورة الفنّّ�ة
 ّ�اً.وفنّ  ،محاولاً إعادة ص�اغته جمالّ�ا ؛للواقع المع�ش المأزوم من جهة أخرى 

 ومن نماذج ذلك قوله:
 سُلَّمـــــــــالِـــــــيَ   بَــــــــــدا طَمَعٌ صَیَّــــــــــرْتُهُ  وَلَمْ أقْضِ حَــــــقَّ العِلْمِ إنْ �انَ ُ�لَّمــــــا

لمش�ّ  هّ�ة للحصول على الأش�اء، والأغراض. وتشي هذه الصّورة التّشبی اً لأنّ في �لیهما سب� ؛ه الطّمع �السُّ
 ه:وخادماً من أجلها. و�ذلك قول خذ العلم وسیلة للوصول إلى أغراض الدّن�ا، ولم �جعله تا�عاً لها�أنّه لم یتّ 

 إذاً ، فاتِّبــــــاعُ الجَهْلِ قَدْ �انَ أحْزَمـــــا غَرْســـــــاً، وَأَجْن�هِ ذِلَّةً؟!أأشقَـــــــــــــــى ِ�هِ 
رس، �جامع الفائدة، والخیر العم�م. والمعنى أنّه �ستنكر التّعب في سبیل تحصیل العلم غه العلم �الفقد ش�ّ 

فاتّ�اع  ،والعلماء إذا �ان هذا هو شأن العلمصغیراً، ثمّ �جني حصیلة هذا التّعب والجهد ذلّة، وخدمة للآخر�ن، ف
 وأكثر صوا�اً. الجهل أحسن حزماً 
 و�ذا قوله:

 وَلَوْ عَظَّمـــــــوه في النُّفــــــــوسِ لَعَظَّمَـــــــا وَلــــــوْ أنَّ أهْلَ العِلمِ صَـــــــانُوهُ صَانَهُمْ 
ما مُحَیَّــــــــــاهُ  ــواوَدَنَّسُــــــــــــولكنْ أهََـانــــــــــوهُ فَهَانـــــــــــــــوا   �الأَطمـــــــــــــــاعِ حتَّــى تَجَهَّ

 حِمـاهُ وأُسْلِما سْ كَبَــــــــا حین لم ُ�حْــــــــرَ  فإن قلتُ: جَــــــــدُّ العِلمِ �ابٍ فإنَّمــــــــــــــــا 
 �عض مینة الّتي �جب أن تصان، وتحفظ عن عبث العابثین. ولكنّ ففي البیت الأوّل �شّ�ه العلم �الجوهرة الثّ 

ه لسبب، أو وّ الذي شُ  ،العلماء دنّسوا هذه الجوهرة، وفي البیت الثّاني �شبّهه �الإنسان ذي الوجه الجمیل الحسن
ود سوقه إلاّ حین �ور  لآخر. وفي البیت الثّالث یردّ على مَن شبهه العلم �السّوق الرّاكدة. فما �ان من قلّة حظّ العلم

بّر هذه وأعتاب السّلاطین. وتع والامتهان والتّردّد على أبواب الملوك لم �حرسه العلماء، ولم �حفظوه من الابتذال
عرّ�ة عن الحالة المتردّ�ة الّتي وصل إلیها �ثیر من العلماء آنذاك من جهة، و��ف صان القاضي  الصّور الشِّ

ن جهة م ماً للأطماع، والأهواء، والأغراض الدّنیوّ�ة التّافهةمتهان، ولم �صیّره سلّ والا ،الجرجانيّ علمه من الابتذال
 .أخرى 

 وقوله: أ�ضاً:
 ولا ُ�لُّ مَن في الأَرْضِ أَرْضاهُ مُنْعِما ومَا ُ�لَّ بَـــــــــرقٍ لاحَ لِــــــــــي َ�سْتَفِـــــــــزُّني

                                                           
عرّ�ة (اللّغة العل�ا)، مرجع سابق،  ص )1(  .380كوهن، جان، النّظرّ�ة الشِّ
عر، ط )2(  .92، دار الثّقافة، بیروت، (د. ت)، ص3عّ�اس، إحسان، فنّ الشِّ
عرّ�ة، ترجمة: أحمد نص�ف وآخرون، مراجعة: عناد غزوان، ط لو�س،) 3( م، 1982، دار الشّؤون الثّقافّ�ة العامّة، �غداد، 1س�سل دي، الصّورة الشِّ

 .22،32ص
عر العر�يّ المعاصر قضا�اه وظواهره الفنّّ�ة والمعنوّ�ة، ط )4(  .127ص ، (د.ت)،، دار الفكر العر�يّ، القاهرة3إسماعیل، عزّ الدّین، الشِّ
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ستعارة التّصر�حّ�ة، ه �ه، على سبیل الاوأ�قى المش�ّ  ه، فحذف المش�ّ �البرق  ه النّعم، والأطماع الدّنیوّ�ةوهنا �ش�ّ 
ة أ�ضاً. والمعنى واللاّحق وما س�قه من معاني الأب�ات السّا�قة والقر�نة الدّالة على ذلك معنوّ�ة، تفهم من معنى البیت

إلاّ  –و�ن �ان لا بدّ من ذلك  –بل ونعم لاحت له من قبل أيّ إنسان، بل لا �ق، وفضل لا یلهث وراء �لّ طمعأنّه 
 .، ولا أذىً نٍ ؛ �ر�م النّفس، معطاء من غیر مَ ممّن هو أهل للعطا�ا
 و�ذلك قوله:

 إِذا قلتُ: قـــــــد أَسْــــــــــــدى إِلـــــــــيَّ وأَنْعَما إلــــــــــــى أَنْ أَرى مـــــــــن لا أغَُصُّ بِذِْ�رِهِ 
ائغة في الحلق وفضله �اللّقمة السّ  ،الرّجل الكر�م، الّذي لا �منّ �عطائه، ولا یؤذي �معروفهوهنا �شّ�ه سیرة 

"، على سبیل الاستعارة المكنّ�ة.  فحذف المش�ه �ه ،الّتي لا �غص الآكل بها وترك قر�نة تدلّ عل�ه، وهي "أغَصُّ
 ه �معروف.وأنعم عل�  ا أسدى إلى فلان جمیلاً إذ منّ و�ؤذي �فضله، والكر�م لا � اللّئ�م �منّ �عطا�اه والمعنى أنّ 

 را�عاً: الإ�قاع الخارجيّ، والدّاخليّ 
ا إلى فنّّ�ة المتلقيّ من خلاله اً، ومن أهمّ المداخل الّتي یلجعنصراً شِعرّ�اً مهمّ  –�صورة عامة  –وُ�عدّ الإ�قاع 

عمل الفنّيّ تكرار وحدة موس�قّ�ة معیّنة تنتشر في الو�رجع إلى "ناحیتین: الناّح�ة الأولى: ناشئة من عريّ، النّصّ الشِّ 
مة غكلّه، وتعمل على تشو�ق القارئ، ودفعه للقراءة، و�ثارة حبّ الاستطلاع في نفسه. أمّا النّاح�ة الثّان�ة: فهي النّ 

صر المفاجأة، أو نالّتي لا تنشأ عن التّشا�ه بین وحدات موس�قّ�ة متكرّرة، و�نّما تلك الّتي تنشأ من عغیر المتوقّعة، 
ّ�ا المتعة، غفي تشكیل جمالیّته الّتي تت الأخرى  �قاع �عامّة مع عناصر العمل الفنّيّ الإو�تضافر  )1(خی�ة الظّنّ"

 من الإ�قاع الخارجيّ، والإ�قاع الدّاخليّ: -في النّصّ الشّعريّ  –والتّأثیر في المتلقّي. و�تألف الإ�قاع 
 :الإ�قاع الخارجيّ  -أ

عنى، الّذي الم ضخّ مو�تمثّل في الوزن، والقاف�ة. �قول ابن ط�اط�ا العلويّ: "إذا أراد الشّاعر بناء قصیدة 
الّتي توافقه، والوزن،  تطا�قه، والقوافينثراً، وأعدّ له ما یل�سُهُ إّ�اه من الألفاظ الّتي  هیر�د بناء الشّعر عل�ه في فكر 

�ما  له بیت �شاكل المعنى، الّذي یرومُه أثبته، وأعمل فكره في شغل القوافي الّذي �سلس له القول عل�ه. فإذا اتّفق
عر، وترتیب لفنون القول ف�ه، بل �علّق �لّ بیت یتّفق له نظمه، على  تقتض�ه من المعاني على غیر تنسیق للشِّ

 )2(تفاوت ما بینه، و�ین ما قبله."
حور و�ل، وهو من ال�بنیت على وزن ال�حر الطّ  و�العودة إلى قصیدة القاضي الجرجانيّ، یلحظ أنّها قد

 ؛تطلّب طول النَّفسسّ�ما الّتي تولالموضوعات، لعر العر�يّ، وأكثرها ملاءمة عرّ�ة المرّ��ة، وأكثرها شیوعاً في الشِّ الشِّ 
في مّا �جول ر ععطي للشّاعر حرّ�ة التّعبیت�حیث  ؛تتراوح بین السّاكن، والمتحرك ؛إذ �قع في ثمان�ة وأر�عین صوتاً 

وقصیدة القاضي الجرجانيّ؛ تندرج تحت غرض الشّكوى، وتنسجم ، ) 3(خاطره، وذهنه من: أفكار، ومشاعر، ورؤى.
منظومتها الصّوتّ�ة المتماوجة النّغم مع هذا الغرض، �ما أنّ مقاطعها الصّوتّ�ة المش�عة �فاعلّ�ة الإ�قاع المتكرّر 

                                                           
 .162م، ص1980، دار النّهضة العر�ّ�ة، بیروت، 1العشماويّ، محمّد ز�ي، فلسفة الجمال في الفكر المعاصر، ط )1(
عر، شرح وتحقیق: عّ�اس عبد السّتّار، مراجعة: نع�م زرزور، ط322ابن ط�اط�ا العلويّ، محمّد بن أحمد (ت ) 2( ، دار الكتب 1ه)، ع�ار الشِّ

 .11م، ص2005العلمّ�ة، بیروت، 
، 2، ملحق 14الخر�شة، خلف خازر، جمالّ�ة التّشكیل العروضيّ والإ�قاعيّ لل�حر الطّو�ل، مجلّة دراسات، العلوم الإنسانّ�ة والاجتماعّ�ة، مجلّد ) 3(

 .788م، ص2014 الجامعة الأردنّ�ة، عمّان،
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الموس�قى خصائص  لهذه �حیث �شعر أنّ  ؛نساب معانیها إلى ذهنه ب�سر، وسهولةتقل �سلاسة إلى أذن المتلقيّ، و تنت
 المادّة المجسّمة.

هذا ال�حر تسیر على نحو منتظم، إذ لم ترد ف�ه الزّحافات غیر  تتفعیلا أنّ  –�ذلك  –ومن الملاحظ 
صورة (فعول)، ولم نت تأتي �ثیراً �المستملحة، أو القب�حة، فقد استخدم الشّاعر زحافاً حسناً في تفعیلة (فعولن)، فكا

فكان  ،فهذا الزّحاف لم یرد في هذه القصیدة. وأمّا تفعیلة (مفاعیلن) ،تحذف فاء هذه التّفعیلة، فتصیر (عولن)
الشّاعر أح�اناً �ستخدم "الق�ض"، فتأتي على وزن (مفاعِلن)، وهذا ورد �ثیراً في هذه القصیدة. أمّا زحاف "الكف"، 

فلم یرد فیها. �ما جاء العروض على ضرب واحد (مفاعلن)، و�ذا الضّرب؛  ،اعیلن) إلى (مفاعیل)وهو تحو�ل (مف
 ممّا أحدث نغمة موس�قّ�ة منسجمة، تلذّ الأسماع.

أمّا قافیتها المطلقة، والمتمثّلة في: " ما بین آخر حرف من البیت إلى أوّل ساكن یل�ه، مع المتحرك، الّذي 
مَا/ أُسْلِمَا/ مَغْنَمَ "أَحْجَمَا/ أُ ، وهي: )1(قبل السّاكن بن�ة صوتّ�ة  تشكّلفإلخ" ...اكْرِمَا/ سلّمَا/ أُخْدَمَا/ أَحْزمَا/ عَظَّمَا/ جهَّ

فاعلة، ومهمّة في جسد القصیدة، ولها جرس موس�قيّ موزون مؤثّر في جلب الانت�اه، ولفت الأسماع، فضلاً عن 
من: أحاس�س، ومشاعر، وانفعالات شتّى. وقد جاءت  ،وعقله دورها في الكشف عمّا جاش في نفس الشّاعر،

 ،الّذي رام الشّاعر إ�صاله إلى المتلقّي؛ المتمثّل في الشّكوى من �عض العلماء ،ومضطّردة مع الغرض ،ملائمة
 الّذین هانوا العلم، وجعلوه سلّماً لتحقیق أغراضهم، وأمتعتهم الدّنیوّ�ة.

عر، وفي تخیّر حرف الرّويّ الم�م ال مش�عة؛ حیث تولّد عن هذا الأش�اع حرف مدّ (الألف)، تحقیق لهدف الشِّ
وقد تناغمت هذه  ،)2(الهدف؛ لأنّ الصّوت �جري فیهنّ م، وحروف المدّ تصلح لتحقیق هذا اء، والتّرنّ غنوهو "ال

في  – ة، �ما امتزجتالموس�قى الشّجّ�ة، المتولّدة عن هذا الإش�اع، مع الموضوع العامّ، الّذي دارت حوله القصید
 الانفعالات المفعمة �الأسى، والحزن، ومشاعر الألم، والشّعور �الاغتراب النّفسيّ. –هذه الموس�قى 

 :الإ�قاع الدّاخليّ  -ب
�قاعيّ في صم�م البناء الإ" :و�ن�ع من تخیّر الألفاظ، وتوالي الحروف، وتلاؤمها، فهو موجة صوتّ�ة داخلة

عر، تسیر سیر  الشّاعر، وتردّد صدى أنفاسه، وتلوّن رؤ�ته �جمال أصدائها، فترسم من خلال نغمها أجمل لوحة للشِّ
س على أنظمة صوتّ�ة؛ ناجمة عن ألوان البد�ع المختلفة، وضروب التّكرار، وأصوات المدّ، والجهر، و�تأسّ  )3( شِعرّ�ة.

 والهمس...إلخ.
�عض الإ�قاعات الأخرى غیر تلك الإ�قاعات المكتس�ة یلحظ  –في قصیدة القاضي الجرجانيّ  –والمتأمّل 

 الّتي تسهم في التّعبیر عن تجر�ة الشّاعر، ومنها:والقاف�ة،  ،من الوزن 
 
 
 
 

                                                           
 .8م، ص1974، مطا�ع القلم، بیروت، 1حمد راتب النّفّاخ، طه)، �تاب القوافي، تحقیق: أ215الأخفش، أبو الحسن سعید بن مسعدة(ت ) 1(
 .  74م، ص1988، مكت�ة الآداب، القاهرة، 1�مال الدّین، حازم عليّ، القاف�ة دراسة صوتّ�ة جدیدة، ط )2(
عر العر�يّ، ط) 3(  .   8م، ص1989، ، دار الحصاد للنّشر والتّوز�ع، دمشق1الوجي، عبد الرّحمن، الإ�قاع في الشِّ
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 الطّ�اق: -أ
للّفظّ�ة، ة، وافنّ أُسلو�يّ شاع على ألسنة الأد�اء قد�ماً، وحدیثاً، وهو على رأس المحسّنات المعنو�ّ وهو  
، وهذان المعن�ان ) 1("الجمع بین المتضادّین، أي: معنیین متقابلین في الجملة." –البلاغییّن في اصطلاح  –و�عني 

 ) 2(یتنافى وجودهما معاً في شيء واحد، في وقت واحد.
 :في قصیدة القاضي الجرجانيّ  –ومن ذلك  

 تْهُ عِزَّةُ النَّفْــــــــسِ أُكْرِماوَمَـــــــــن أَكْرَم أَرَى النَّــــــــاسَ مَـــــــــــن دَاناهُمُ عِنْدَهُم
 العلماء لیبیّن الفارق الجليّ بین من أهان نفسه من ؛فقد أجرى الشّاعر ط�اقاً بین لفظتي "هَانَ"، و "أَكرَمَتْهُ"

و�ذا الحال ف�من رغب عمّا في أیدي  ،فأعزّ نفسه وأكرمها ملازمة الملوك والسّلاطین، و�ین من نأى عنهم في
 وتعفّف عمّا في أیدیهم أكرموه، ومن اقترب منهم ورغب ف�ما عندهم، تجرّؤوا عل�ه �الأقوال، والأفعال. النّاس

 ومن ذلك أ�ضاً:
ما  فَأصبِــــــــحُ مِـــــــن عَتْبِ اللّئ�مِ مُسَلَّمـــــــــــاً   وقد رُحْتُ فــــــــــي نَفْـــــــسِ الكَرِ�مِ مُكَرَّ

 الزّلاّلات، وسلوك الكر�مو  الّذي یترّ�ص العیوب لیبیّن سلوك اللّئ�م ؛و"الكر�م" ،�لمتي "اللّئ�م"فجاء الطّ�اق بین 
غي وحتّى �سلم المرء من �لّ ذلك، ین� .ع عن الأخطاءو�ترفّ  و�لتمس الأعذار للهفوات ن الهناتعاضى غالّذي یت

 ونفسه، ولا �عرّضها لما ُ�شین. أن �صون عرضه
 و�ذلك:

نِي الأَمْرُ لَمْ أَزَلْ ولكنْ إِذا   أُقلِّــــبُ فِكْـــــــــــــري مُنْجِـــــــــــداً ثُمَّ مُتْهِمـــــــــا ما اضْطـــرَّ
ئ�م؛ والحاجة، والأذى، على احتمال عطاء اللّ  الضّرّ  واحتماله لیبیّن صبره ؛فجاء في لفظي "منجداً"، و"متهما"

 والفقر على عطا�ا اللّئ�م. ،الصّبر على الفاقةو�ؤذي �عطیّته. فهو �فضل  لأنّه �منّ 
 وقابل بین "یروح"، و"�غدو"، و"یبیت"، و"�ص�ح" في قوله:

 یَرُوحُ وَ�غْــــدُو لَیْـــــــسَ َ�مْلِكُ دِرْهَمَــــــــــــــا و�نِّــــــــي لَــــرَاضٍ عَـــــــــن فَتَــــــــىً مُتَعَفِّفٍ 
مَــــــــــا هِ ـيْ النَّجْمَ مِنْ سُــــــوءِ حَالِ یَبِیْتُ یُرَاعِـــــ  وُ�صِْ�حُ طَلْقَـــــــاً ضَاحِكَـــــــــاً مُتََ�سِّ

و�ین ضیق  ،وامتهان العِرض مع ابتذال النّفس ورغد الح�اة ورقّة الع�ش ل�جعل الفرق جلّ�اً بین حسن الحال
ضیق نَفْس، و  وسوء الحال، مع التّعفّف وصون النّفس، وحفظ العرض. ففي الأولى عبوس وتقطیب روالفق ذات الید

م. و�ؤ�د هذا المعنى الطّ�اق بین �لمتي "نعمة"، "نقمة" في قوله: وفي الثّان�ة طلاقة، و�شاشة  وت�سُّ
هُ المَــــــــــــــرْءُ مَغْنَمَــــاوَ�مْ  فَكَمْ نِعْمَةٍ َ�ـــــــانَتْ عَلَـــــــــى الحُرِّ نِقْمَةً   مَغْنَمَــــــــــاً َ�عْتَدُّ

النّاس، أفضى إلى الاستع�اد والاسترقاق، فالحرّ یبیت لئام والإحسان الكبیر، إذا جاء من  فالإنعام الوافر
 لّذي یلیهما؛ حیث قوله:لآتي، اا�قین، وللبیت الحافاً، و�أنّ هذا البیت تعلیل للبیتین السّ إعلى الطّوى ولا �سأل النّاس 

هِمْ  مَــا ولاَ َ�سْــــــــــــأَلُ المُثْــــــــــرِ�نَ مَـــــــــــــا ِ�أَكُفِّ ةً وتَكَرُّ  ولَوْ مَــــــــــــاتَ جُـــــــــــوْعَاً غُصَّ

                                                           
ه)، الأ�ضاح في علوم البلاغة، شرح وتعلیق: محمّد عبد المنعم خفاجيّ، دار الجیل، 739الخطیب القزو�نيّ، أبو ز�رّ�ا �حیى بن عليّ(ت )1(

 .7، ص6بیروت، (د. ت)، ج
 .559م، ص200، مدیرّ�ة المطبوعات الجامعّ�ة، حلب، 1العاكوب، ع�سى عليّ، المفصّل في علوم البلاغة العر�ّ�ة، ط )2(
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 التّكرار: -ب
وُ�عدّ من الظّواهر الأسلو�ّ�ة الّتي تُعین النّاقد على الكشف عن خفا�ا النّصّ، وأسراره، والإ�انة عن الأفكار 

نكتة، ونكته والمعنى؛ ل تكرار "كلمة، وأكثر �اللّفظ وأصطرع في ذهن الأدیب ونفسه. وهو ع�ارة عن تكر�ر تالّتي 
و�صور  )1( ر..."و�ه �شأن المذ�و ن�م...، والتّلذّذ بذ�ر المكرّر...، والتّ كثیرة، منها: التّو�ید...، والتّهو�ل...، والتّعظ

انفعال النّفس، فاللّفظ المكرر، هو المفتاح، الّذي ینشر الضّوء على الصّورة؛ لاتّصاله  -هذا الأسلوب التّعبیريّ  –
 ) 2(مخاطب�ه �الوجدان. فما �كرّره المتكلّم، هو ما یثیر الاهتمام عنده، و�حبّ نقله إلى نفوس

 ومن نماذج ذلك تكرار لفظة العلم أر�ع مرّات في القصیدة:
 ــــــالِـــــــيَ سُلَّمـــ  بَــــــــــدا طَمَعٌ صَیَّــــــــــرْتُهُ  وَلَمْ أقْضِ حَــــــقَّ العِلْمِ إنْ �انَ ُ�لَّمــــــا
 لأخْدِمَ مَــــــنْ لاقیتُ ، لكــــــــــنْ لأُخْدَمـا وَلَمْ أبْتَذِلْ فــــــــــي خِدْمَةِ العِلمِ مُهجَتِي
 وَلَوْ عَظَّمـــــــوه في النُّفــــــــوسِ لَعَظَّمَـــــــا وَلــــــوْ أنَّ أهْلَ العِلمِ صَـــــــانُوهُ صَانَهُمْ 

 كَبَــــــــا حین لم ُ�حْــــــــرَسُ حِمـاهُ وأُسْلِما فإن قلتُ: جَــــــــدُّ العِلمِ �ابٍ فإنَّمــــــــــــــــا 
طماع، وصونه من الأ ب�ان حقّ العلم على العلماء وضرورة حفظه: وقد أفاد التّكرار .. في هذه الأب�ات .. 

 حقیق الأغراض الدّنیوّ�ة التّافهة، وخدمة لأهواء الحكّام والسّلاطین...إلخ.ماً لتوتعظ�مه في النّفوس، وعدم جعله سلّ 
وقد أكّد هذه المعاني من  خلال تكرار أسلوب النّفي "ولم أَقْضِ حقَّ العِلمِ/ ولم أَبتذلْ في خِدمَةِ العِلمِ" و�ذلك من 

لعظَّمَا"  -في النُّفوسِ  –انَهم/ ولو عَظّموهُ خلال تكرار أسلوب الشّرط غیر الجازم" ولو أنّ أهَلَ العِلمِ صَانوه صَ 
 السّلاطین ...إلخ. و  ،ماً لتحقیق الأغراض الدّنیوّ�ة التّافهة، وخدمة لأهواء الحكّامعدم جعله سلّ  ؛وتعظ�مه في النّفوس

 تین في قوله:تكرار (رأى) القلبّ�ة مرّ  -أ�ضاً  –و�لحظ 
 وَمَـــــــــن أَكْرَمتْهُ عِزَّةُ النَّفْــــــــسِ أُكْرِما مُ عِنْدَهُمأَرَى النَّــــــــاسَ مَـــــــــــن دَاناهُ 

ــــما إذَا قِیلَ: هَذا مَثْــــرَبٌ قُلتُ: قــد أَرَى   وَلكنَّ نَفـــــــــــسَ الحُرِّ تَحتَمِلُ الظَّ
ر على ی�سلأنّه س ؛القوم هان عندهموعل�ة  لدّلالة على الاعتقاد الجازم، وال�قین �أنّ العالم إذا قارب الملوكل

�هانتها أمام و  هواهم و�جاري اعتقادهم. و�عتقد �ذلك �أنّ الصّبر على الحاجة، والفقر أجدى �العالم من ابتذال نفسه
 وعت�ات السّلاطین. أبواب الملوك

 و�رّر أسلوب "كم الخبرّ�ة" ثلاث مرّات، وذلك في قوله:
ئیــــــــــــسَ المُعَظَّمَـــــــــــا لْ نُعمَـــــــــاهُ لم َ�صِ وَ�مْ طَــــــــــالبٍ دِیْنِي بِ   إل�هِ ولَــــو �انَ الرَّ

هُ المَــــــــــــــرْءُ مَغْنَمَــــا فَكَمْ نِعْمَةٍ َ�ـــــــانَتْ عَلَـــــــــى الحُرِّ نِقْمَةً   وَ�مْ مَغْنَمَــــــــــاً َ�عْتَدُّ
 واست�عاده هقامن أجل استرق؛ البیت الأوّل یومئ إلى ازدحام نِعَم، وأ�ادي ذوي الجاه عل�هل�فید التّكثیر. ففي 

م. وأمّا هما فعلوا لم �صلوا إلى مرادهم، وتحقیق �غیتهموجعله طوع أیدیهم، ولكنّه �أبى ذلك إكراماً لدینه وعلمه، ف

                                                           
، مط�عة النّعمان، 1ه)، أنوار الرّ��ع في أنواع البد�ع، تحقیق: شاكر هادي شكر،ط1120ابن معصوم المدنيّ، السّیّد عليّ صدر الدّین (ت  )1(

 .354-345، ص5م، ج1969النّجف، 
 .136م، ص1986، عالم الكتب، القاهرة، 2عليّ السّیّد، عزّ الدّین، التّكرار بین المثیر والتّأثیر، ط )2(
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ادرة لنّعم نقم، والمغانم مغارم إذا �انت غایتها مصالعالم الحرّ، وعز�ز النّفس، یرى أنّ ا اني، ف�شي �أنّ البیت الثّ 
 آراء النّاس، والسّ�طرة على أفكارهم، وتسخیرها لخدمة دن�ا غیرهم.

 
 الخاتمة:

إلى   - "لّ�ةدراسة تحلیلّ�ة دلا -خلصت هذه الدّراسة الموسومة بـ "الق�م الجمالّ�ة في م�مّ�ة القاضي الجرجانيّ 
 ، منها: مجموعة من النّتائج

 ؛والماديّ؛ إحساس فطريّ لدى الإنسان، و�ن اختلف من شخص إلى آخر إن الإحساس �الجمال المعنويّ  -
 ت�عاً لثقافته، وفكره، ورهافة ذوقه، ودقّة شعوره.

 فنّّ�اً غا�ة في ما عملاً والمحتوى معاً؛ إذ یتضافرا، ل�قدّ  یتبدّى الجمال في الأعمال الفنّّ�ة �عامة في الشّكل -
منسجمین، ومتماسكین، ومتناغمین من جهة،  نر ما �كوناقدثمّ لا �مكن الفصل بینهما، ف�الجمال، ومن 

 یتجلّى فیها الجمال. ؛ومثیر�ن لانفعال المتلقّي من جهة أخرى 
اتّسمت لغة القصیدة �الوضوح، وعمق الدّلالة، والتّعبیر الصّادق عن نفسّ�ة الشّاعر، علاوة على عذو�ة  -

 الذي یلذّ الأسماع، و�طرب الآذان.و��قاعها السّلس   جرسه
عرّ�ة، والشّعور�ة، و�ن �انت مألوفة، وغیر مبتكرة.  - عرّ�ة معبّرة عن تجر�ة الشّاعر الشِّ جاءت الصّور الشِّ

 والشّبهات. و�حفظوه من الدّنس ذین لم �صونوا العلمكما عكست واقع ح�اة �عض العلماء، الّ 
والإ�قاع الدّاخلي (الطّ�اق/ التكرار) متناغماً مع غرض القصیدة، جاء الإ�قاع الخارجي (الوزن/ القاف�ة)،  -

المتمثّلة والألم، و  والانفعالات المشحونة �الأسى والحزن  الّذي دار حوله، ولبّى المشاعر وخدم المحور العامّ 
 ئلة.الم �عطوا العلم حقّه، وحفظ محّ�اه من الدّنس، والأطماع الزّ ف�ما �ان عل�ه �عض العلماء، الّذین 

 
 المصادر والمراجع: قائمة  −
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