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 التشكیل الجمالي للقم�ص في شعر أمجد ناصر

The Aesthetic Formation of the “Shirt” in Amjad Nasser’s Poetry 

 )2(سندس فوزي فرمان ، )1(زاهرة توفیق أبو�شك
 

ملخصال    
القم�ص في شعر أمجد ناصر، إذ �ستحضره محدثاً تغییراً واضحاً لمنظورات یتناول هذا ال�حث حضور لفظة    

�اتت عالقة في ذاكرتنا الجمع�ة، فهو �متلك رؤ�ة فن�ة قادرة على استنطاق ومحاورة الموروث؛ ل�خدم الحاضر، 
ي التأثیر. فوهو مسكون بتعر�ة الواقع المع�ش، �ض�ف أدواراً جدیدة لشخص�ات ومواقف تار�خ�ة؛ ل�منحها قدرات 

وقد ازدادت ملامح لفظة القم�ص ظهوراً في شعره حتى تحددت في ثلاثة مسارات هي: المثیر الجمالي،  والدال 
الرمزي الذي یذهب إلى العفة أو الفقر والجانب التجدیدي المنتج للمعنى، وجم�عها تثري النص وتخلق أ�عاداً 

دى وهو إح -الحداثة عند أمجد ناصر، واستنطاق القم�ص جدیدة. و�هدف ال�حث من وراء هذا الدخول إلى عالم
 إلى الكشف عن تلك المعاناة وذلك الأمل، اللذان یتشكلان �فعل تجدید الشاعر لأدواته التعبیر�ة. -علاماتها الدالة

 القم�ص، التراث، تجل�ات، استنطاق، أمجد ناصر. :المفتاح�ةالكلمات 
Abstract 
This research deals with the study of the presence of the “shirt” in the poetry of Amjad 
Nasser who we see changing perspectives stuck in our collective memory. He possesses an 
artistic vision capable of interrogating and conversing the heritage to serve the present, 
while he is haunted by exposing the reality in which he lives, adding more roles for 
historical characters and situations in order to support them with affective abilities. The 
aspects of the “shirt” appear more and more in his poetry until identified in three tracks: 
aesthetic stimulus, symbolism that refers to chastity or poverty, and the renewal track that 
generates meaning, all of which enrich the text and create new dimensions. Accordingly, 
the present research aims at investigating Amjad Nasser’s world of “modernism” and 
interrogating the “shirt” as one of its distinguished features in order to reveal suffer and 
hope therein, which are formed by means of renewing the Poet’s expressive tools.  
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 المقدمة

الوظ�فة  تتنازعه، و لشاعرل الفرديو  ان الجمعي�عد الإبداع الشعري نتاج صراع، یتنازعه الجان� 
، فلن یرهاغومهما طغت الوظ�فة الشعر�ة على  ،في محاولة للس�طرة عل�ه الشعر�ة و�ق�ة الوظائف الأخرى 

، �قول تلفةلموجودة بین الوظائف المخفالنص الشعري إنما �قوم على هذه العلاقة ا ، اً بها �ل�ّ ییع تغ�تستط
س على الوظ�فة الشعر�ة، فخصوص�ات الأجنا لساني للشعر أن �قتصرجاكو�سون:"لا �مكن للتحلیل ال
 وذلك في نظام هرمي المه�منة،ئف الأخرى �جانب الوظ�فة الشعر�ة المختلفة تستلزم مساهمة الوظا

بل  ،ل �مفردهاوهي لا تعم ،المجردةببن�اته تهتم و  منظومه ومنثوره، ؛ترت�ط �كل الأدبالشعر�ة ف .)1("متنوع
ذلك الحدث الأسلو�ي المليء �اللغة وهي  .)2(تستعین �العلوم الأخرى التي تتقاطع معها في مجال الكلام

رر من سلطة قدرته على التحو شكل عنصر المفاجأة لدى المتلقي إذ لة لبن�ة اللغة الشعر�ة، شكِ المجاز�ة، المُ 
 . )3(وفتح أفق الخ�ال على تعدد القراءات وتعدد الصور الفن�ة المكان والزمان،

  -ادرة على ممارسة الح�اة �فاعل�ةالماضي هو الشرارة التي ما زالت صالحة لإشعال حضارة قو�ما أن     
 فإنَّ  .)4(- حر�ة الحداثة الشعر�ة التي تقوم على تجاوز الأزمنة واختراق المألوفو وهذا المفهوم لا یتعارض 

النفس  في أعماقحضار�ة تار�خ�ة مستقرة  أ�عاداً تعطي تشكل العلاقة الجدل�ة بین الماضي والحاضر، 
قد استلهم شعراؤنا ف  )5(،في فهم المضمون الشعري ودلالته الإ�حائ�ة عسراً  لا �جد المتلقي العر�يالعر��ة، ف

محل  التي هي )قم�ص(، ولفظة تتقاطع أو تختلف معهمنذ القدم هذا التراث، و�نوا أواصر ذات دلالات 
- ر، وقبل أن نلج لقم�ص أمجد ناص�شكل متكرر في تراثنا العر�ي الدیني والأدبي ظهرتدرسنا الیوم 

 :في تراثناالاسم  ىنعرّج عل أن لا بدّ  -درسنامحل 
 

 لفظة القم�ص لغة واصطلاحاً:
و أن یرفع ه؛ و ان، �قال قَمَصَ الفرس و�قمُصمصْ ة وقُ صَ مِ قْ وُ�جمع على أَ  )اسمهو(معنى القم�ص لغة:   

ال�اً، و�قال غفي الاصطلاح فهو: الجل�اب، وهو ل�اس رقیق یُرتدى تحت السترة ، أما ید�ه و�طرحهما معاً 
 .)6(مجازاً هو غلاف القلب، وقم�ص الص�اح: خ�طه الأب�ض
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 القم�ص في التراث العر�ي:
 القم�ص في التراث الدیني: أولاً:

ي معرض ف، ذ�رها في سورة یوسف عل�ه السلام تعدد فقد ،النصّ القرآني في القم�صظهرت لفظة     
ُ الْمُسْتـَعَانُ عَ  ءُواوجَا { :وجلّ  قوله عزَّ    لَى مَا تَصِفُونَ عَلَى قَمِيصِهِ بِدَمٍ كَذِبٍ قاَلَ بَلْ سَوَّلَتْ لَكُمْ أنَْـفُسُكُمْ أمَْراً فَصَبرٌْ جمَِيلٌ وَاللهَّ

 تأكیداً  ؛دبر من قُدَّ  هو الذيفلتب�ان وتوض�ح خفا�ا �ثیرة،  و�ان إشارة إلى غدر إخوة یوسف، وطر�قاً  )1(}
قاَلَ هِيَ راَوَدَتْنيِ عَنْ نَـفْسِي  {على لسان یوسف ورجل من أهلها: تعالى هلوقو لبراءة یوسف من غوا�ة زل�خة، 

 ، فارتدلقي على وجه أب�هأُ  وهو الذي ،)2(} وَشَهِدَ شَاهِدٌ مِنْ أهَْلِهَا إِنْ كَانَ قَمِيصُهُ قُدَّ مِنْ قُـبُلٍ فَصَدَقَتْ وَهُوَ مِنَ الْكَاذِبِينَ 
 .)3( }اذْهَبُوا بِقَمِيصِي هَذَا فأَلَْقُوهُ عَلَى وَجْهِ أَبيِ َ�ْتِ بَصِيراً وَأتُْونيِ بِأهَْلِكُمْ أَجمَْعِينَ  {قال تعالى: له �صره،

صلى الله  -رسول الله خاطب  – رضي الله عنها -عن عائشة  ،في الحدیث النبوي الشر�ف وردت�ذلك   
 اً، فإنْ م�صَ لعلّ الله �قمّصُك قَ إنّه  ،�ا عثمان"  :قال - رضي الله عنه -عثمان بن عفان  -عل�ه وسلم 

وذ�ر قم�ص الشعر ( الخ�ش) في �تاب العهد القد�م؛ لیدل على  .)4(م"هُ لَ  عهُ خلَ فلا تَ  هِ لعِ على خَ  أرادوكَ 
 الفقر والحزن.

 القم�ص في الشعر العر�ي:ثان�اً:   
، �قة أو مجازاً حق وغیرها لتصور الخ�انة ؛في أدبنا العر�ي القد�م والحدیث دّدظاهرة القم�ص تتر ظلت     

ي، ولكن أبي تمام والمتنبك ،شتىّ لأغراض  ؛شعرهم ها فيوظفو و  ،وقد استلهمها الشعراء في أدبنا القد�م
نجد ف .أت بهذا القدر، أو بتعدد الرؤى �ما في الشعر الحدیثتلم استدعاء الشعراء القدماء لقصة یوسف 

لقصة ا( التناص مع  :عبد الخالق ع�سى فها هي دراسة ،عند هذه الظاهرة وامن النقاد ممن توقف اً كثیر 
ي أكثر من تقاطع فیها مع النص القرآني فتالرؤ�ة التي تمثلها أبو تمام، و  تحمل القرآن�ة في شعر أبي تمام)

وصه، والحدود بین الشخص�ات والوقائع في نصحدث، �قول عبد الخالق ع�سى:"  إنّ أ�ا تمام یلغي الفواصل 
لأكثر من زمن، وأكثر من حدث، وأكثر من  ىً ختلط الأحداث، ما �جعل النص ملتقفتتحد التجارب، وت

دلالة، فیتشكل التعالق النصي على حق�قته، أو ما �سمى بتناص النصوص، ومن أكثر القصص التي 
ها في غیر قصیدة من مدائحه لأبي سعید الثغري، ترددت في شعره قصة یوسف عل�ه السلام، فقد أخذ
 .)5(ل�عمق بها معان�ه، و�فتح مساحات أوسع في التأو�ل" 

ت ور�زّ  مختلفة، وأخذت طرقاً  ،�ذا ما تت�عنا شــــعرنا الحدیث نجد الصــــورة قد تغیرت في جوانب عدیدةو     
 ؛لتراثا الحدیث في خلق صـــــوره الجدیدة معتمداً  ، و�ان هذا رغ�ة من الشـــــاعروغیره على المثیر الجمالي
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ومجردة؛  ةفتنوعت في هذا الشــــعر الصــــور بین حســــ�ّ   ،له في خضــــم هذا الزحام ل�ح�ا ف�ه، ول�جد متســــعاً 
 .رو�ن�ة شـــعر�ة  قادرة على الإ�حاء والتأثی من لغة الشـــعر لغة وأخیلة وتراكیبلة؛ مما �جعل واقع�ة ومتخیّ 

الشعر وتأنیث  (عصام شرتح ودراسة وقد تقترب الصورة أو تبتعد عن تلك التي ذ�رت في النصّ القرآني، 
یدة قد أســــهب الناقد في تناول قصــــخیر مثال على ذلك،  ف ،) شــــوقي بز�عالعالم قراءة في تجر�ة الشــــاعر 

�الدرس والتحلیل، ووقف عند القمصـــان الثلاثة التي  من وجهة نظر الشـــاعر نفســـه، إذ  )قمصـــان یوســـف(
 ذي مزقته زل�خة فهو قم�صأما القم�ص ال م�ص التجر�ة،رأى أن القم�ص الأول الحامل لدم الذئب هو ق

استخدام الشاعر لهذه القمصان  ، ومن هنا فإنّ )1(هو قم�ص الرؤ�ة�صر �عقوب  الذي ردَّ الثالث و  الشهرة،
لأكثر من دلیل من موروثه القد�م  �حتاج معها ،جاء عن فكر رؤ�وي لأحداث تحصــــــــــــــل في الوقت الراهن

 وقفت مطولاً ، و خاصــة� وقصــة یوســف ،عامة القرآني هي الدراســات التي تناولت القصــصو�ثیرة  .لتب�انها
عن  ها جاء في معرض الحدیثجلَّ  ولكنَّ . في الشـــــــــعر العر�ي قد�مه وحدیثه عند هذا الاســـــــــتلهام للقم�ص

كل ه شـــــصـــــورة القم�ص في شـــــعر أمجد ناصـــــر، فلأنّ وهذه الدراســـــة إذ ت�حث عن اســـــتلهام التراث �عامة، 
م ، مما حتمضــامین قصــائد أخرى  من خلال وأ، وألح على وجوده، إما في قصــائد �املة، في شــعره ظاهرة

ن الظهور ل�عبر ع، یتغ�ــا ح�ــاً  لاســــــــــــــتجلاء أ�عــادهــا ورؤاهــا، التي جعلــت القم�ص �ــائنــاً هــا الوقوف عنــد
ولا بد لنا من الوقوف عند ما �ســــمى �التغیر الدلالي للفظة القم�ص، والذي �قودنا �عد  مكنونات صــــاح�ه.

 صر.جد ناأم الشّاعر �ع �عد ذلك تت�ع لفظة القم�ص عند، لنستطإلى ما �سمى �الفضاء النصيّ  ذلك
 
 :القم�ص  التغیر الدلالي للفظة -أولاً  
) من خلال استعمالاته الس�اق�ة ف�ما �عرف �قوانین التغیر الدلالي، القم�صإذا ما حاولنا تت�ع دلالة (  

 في یتسع   راه دة، إذ ناني الس�اق�ة وذلك في جوانب عنرصد تغیّراً دلال�اً �بیراً بین المعنى المعجمي والمع
رج�ة للشيء لخا�سه إلى الدلالة على الهیئة الالمظهر الخارجي للأس�اق الاستعمال اللغوي، من الدلالة على 

أو للوعاء الذي �ضم الشيء، سواء أكان جزءاً منه؛ أو حتى للدلالة على الهیئة المعنو�ة  المادي المحسوس،
  )2(متمثلة �الحالة الشعور�ة العامة للمرء، أو لشعوره اتجاه الح�اة �مجملها. 

و�سوق ماهر حبیب في دراسته " التغیر الدلالي بین المعنى الس�اقي والمعنى المعجمي: لفظة القم�ص   
إذ  م) ٧٣٤مة (تعند ذي الرُ نموذجاً" العدید من هذه الدوال: فمن الدلالات على المظهر الخارجي ما جاء 

 :على مظهر الس�ف الخارجي؛ �قول دلَّ 
  )3(هالُ دیْ جَ  ف�هٍ سَ  قلاتٍ مُ  رِ صْ لى خَ عَ    هبتُ صَ نَ  صَ م�ْ القَ  شيِّ وَ مُ  ضَ ب�َ أَ وَ 
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 :م)٨١٤في قول أبي نواس (ت الهیئة الخارج�ةالطائر؛ أي  ر�ش للدلالة على وجاءت الكلمة
 )1( ن�صِ القَّ  نَ مِ  دتُ ف ما صِ آلَ       صِ م�ْ عِ  القَ واسِ  �ازٍ  لِ كُ �ِ 

 ):م٩٩٣أبي طالب المأموني (ت واستعملت الكلمة للدلالة على مظهر الجمر والرماد �ما في قول 
  عرُ تسْ  ناً حیْ و وَ خبْ تَ  تْ حَ ضْ أَ فَ  ـرُّ     ها القَّـ مَ أسقَ  فَ ��ْ  ارَ رى النْ  ما تَ  َ 
 )2(رُ ب ـَنْ عَ مُ وَ  بٌ هَ ذْ مُ  نِ یْ صَ م�ْ ي قَ فِ         هِ ل�ْ عَ  مادُ الرَ وَ  رُ مْ دا الجَ غَ وَ  
  
 )3(ي العتاه�ةعند أب الكفن، ومثالها�سوة الكع�ة أو  الدلالة لتدل على معانٍ س�اق�ة من مثل:  تخصصت وقد 
 :ه)213(

 مَخْ�طُ في رَْ�طَتَینِ مُلَفَّفٌ و   جاً وَّ�أَنَنِي ِ�كَ في قَمْ�صٍ مُدِرَ 
مٍ  لا  ْ�طُ مْ�صُ مَخرُوحَ الحَْ�اةِ وَلا القَ      رَ�طَتیْنِ َ�رَ�طَتي مُتَنَسِّ

. إلى )4(تدور في حیّز دلالته من حیث هو قطعة من الث�ابظلت و�ن اتسعت الدلالات ف�ما �عد إلا أنها   
عالم الحداثة، لنجد الشاعر �جدد أدواته التعبیر�ة، ف�حتفي �معاناته من خلال أنسنة الأش�اء من  أن ولجنا

 اقة للانطلاق والتحرر. وّ �حملها خ�ا�ا نفسه التّ  حوله،
خلق عوالم جدیدة لنصوصهم، وظهر هذا عند درو�ش من هذه الرغ�ة في اقتر�وا  ونجد شعراء �ثرهذا      

د إخوته في النبي المحاط �كی )القناع/ یوسف(فقد استطاع درو�ش إسقاط :( أنا یوسف �ا أبي) في قصیدته
تها العرب، ب إخو التراث الدیني على واقع القض�ة الفلسطین�ة وما تتعرض له من نس�ان وتجاهل وتلاع

ة تار�خ�ّ ة و نفتاح النص على التأو�لات نظراً لما �حمله من مرجع�ات دین�ّ لا لاً واسعاً فكان القناع مجا
قد ظهرت هذه قمصان شوقي بز�غ من خلال دراسة عصام شرتح لها. و  وقد أشار ال�حث إلى )5(ةوواقع�ّ 

عند أكثر من شاعر من مثل: ( علي البتیري في دیوانه لوحات الرغ�ة في خلق دلالات جدیدة للموروث 
یرهم)، وغفي دیوانه شجري أعلى،  عیون سلمى، وموسى حوامدة هالمطر، وحسن العزازي، في دیوانتحت 

فتح لحث فیها یرى محاولة هؤلاء ولا �ستط�ع ال�حث الوقوف عند �ل تجر�ة من هذه التجارب، إلا أن ال�ا
سند�اداً ر نرى ة ناصولكننا في تجر� فیها. التراثي من مجرد تناول الأثر نصوصهم على دلالات أكثر �عداً 

الزمان  قنعة والكلام، وله رحلة فيیتقمص صنوفاً من الوجوه والأ -ع�اس ب�ضون  على حد تعبیر - بر�اً 
 ،والمكان، من المر�ع الشخصي إلى المرآة...، وهو یلاعب الصعب، إنه �قصّب من هذه اللغة غناء فلكلور�اً 

                                                           
 647ص1953 أبو نواس،ح، الدیوان،  تح: أحمد الغزالي، القاهرة،) 1 (
 175ص 1934، 1، ط، المط�عة الحسین�ة، القاهرة4الثعالبي، ع، یت�مة الدهر، ج )2 (
 244، ص1980 ،أبو العتاه�ة، إ، دار بیروت للط�عة والنشر، بیروت) 3 (
 856ص ،"نظر حبیب، م، " التغیر الدلالي بین المعنى الس�اقي والمعنى المعجمي: لفظة القم�ص نموذجاً ا )4 (
دحامنة، م، انفتاح النص الشعري عند محمود درو�ش، قصیدة "أنا یوسف �ا أبي" أنموذجاً، حول�ات الآداب واللغات، جامعة  -تهامي، ن، )5 (

وانظر الزواهرة، ظ، استلهام التراث في شعر صلاح جرار، دیوان " في طر�قي إل�ك" نموذجاً، مجلة ، 210 ص ،11،2018ع، ،5م الجزائر، -آكلي
 9، ص2021، 2، الإصدار 2، مالز�تونة للدراسات الإنسان�ة والاجتماع�ة جامعة
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الشعبي وغیر الشعبي، یدخلها في نوع من التنق�ط (  یوسعها �قدر من المأثور أو ما �حاكي المأثور
. هذا )1(الحصان/ والمسافة/ والسوط) و�نحو بها إلى ما �ش�ه القصیدة الموضوع�ة ( القمصان، الأحذ�ة)

هو ناصر حین �كرر لفظة القم�ص على امتداد تجر�ته الشعر�ة، �حلق بنا ما بین عوالم الماضي والحاضر 
 ات الأنا وأنات الجموع المحتشدة. والمستقبل، و�ح�طنا �آه

 
  :الفضاء النصي عند أمجد ناصر -ثان�اً 
سهم إلى ، والذي أن أكثر النقاد الغر�یین اهتماماً و اشتغالاُ �مصطلح الفضاءر) مغاستون �اشل(�عد    

وران، ددرجة �بیرة في تقر�ب االأسس الجمال�ة لمفهوم الفضاء، و�ذلك هنري ماییر وجورج بولي وجیلر 
قد�م أشكال وقوالب جدیدة تستجیب فالفضاء النصي �ساعد على ت .)2(ءلمفهوم الفضا الذین أولوا اهتماماً 

  .لمتطلا�ات الكتا�ة الحداث�ة ومسایرتها مما یولد شعر�ة متفردة للعمل الإبداعي
یرى یوسف  .النثر العر��ةفي قصیدة رئ�ساً و�ذا ما حاولنا الولوج لتجر�ة ناصر نجدها قد مثلت إبدالاً   

البهالي أنّ ممارسة أمجد ناصر النص�ة انشغلت �شكل الكتا�ة، وراهنت قصیدته على إبدال هذا الشكل 
وهي تنتقل من قصیدة التفعیلة إلى قصیدة النثر، ثم الانتقال �جسد هذه القصیدة من وضع�ة إلى أخرى 

ع�ه بها ا�ة الشعر�ة عند أمجد عن قصیدة النثر، وظلَّ و ت�عًا لتمثُّله فعلَ الكتا�ة. ولم ینفصل مفهوم الكت
مهجوسًا �الشكل الذي راهن على هدم الحدود بین الشعر والنثر. ولا شك أنّ مجموع أعماله الشعر�ة تقوم 
على نسق متین، بل إنّ لكلّ مجموعة من أعماله نسقها الخاصّ، �حقّق �ه انفصاله عن الأعمال الأخرى، 

فكلّ دیوان ینهض على رهان �تابي موصول �طب�عة المرحلة  ،ملامح مشروعه الكتابي وُ�ظهر ملمحًا من
التي شهدت میلاده. وتؤلّف بین قصائد �لّ مجموعة رؤ�ة خاصّة للكتا�ة الشعر�ة، تُبرز إبدال الوعي 

ض�ة فالشعري المستمرّ عند الشاعر؛ لأنّ فعل الكتا�ة عنده هو في الأساس تمرُّد و�حث عن المسالك المُ 
ي ففمنذ أن وجد ناصر تصوّره لقصیدة النثر ولعناصرها المعرف�ة والنظر�ة  .إلى قصیدة �قوانین مختلفة

للاستمرار  اً ور�ّ . وعلى ما یراه ضر أكثر تجر�ته الشعر�ة على أسئلة القصیدةِ الشعر�ة الأمر�ك�ة، انفتح في 
في حفر الأعماق �حثاً عن المعرفة الشعر�ة، وظلت قصیدته تطرح سؤالاً قلقاً عن ممكنات شعر�ة جدیدة، 
فقد انتقل ف�ه مما هو جمعيّ إلى ما هو ذاتيّ، وأص�ح الجسد، �ما هو ذات، المنطلق ف�ما �جري داخل 

د �أنه �صعب الحدیث عن هذا الجسالقصیدة. غیر أنّ تعدد أوضاع الجسد وصوره �قود إلى الاستنتاج 
 )3(�ص�غة المفرد

                                                           
 17-16ص ،2002، 1، طالمؤسسة العر��ة للدراسات، عمان ناصر، أ، الأعمال الكاملة، )1 (
 21، ص2000، 124، 123، ص2010، 1ط ف، معجم الس�م�ائ�ات، الدار العر��ة للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، الجزائر،الأحمر،  )2 (

النت، وانظر  ،2021 ،1البهالي، ي، الكتا�ة والجسد في شعر أمجد ناصر، إبدال الوعي الشعري، م�ارك، ن، مجلة الف�صل، مارس )3 (
  37ص2020، 1، الإصدار1، ممجلة جامعة الز�تونة للدراسات الإنسان�ة والاجتماع�ة الروا�ة الفلسطین�ة نموذجاً، النها�ات السرد�ة: العص�مي، هـ،
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رائق د ته�أت له أدوات جدید وطوهكذا فإن ناصر و�ن حاول عبر تجر�ته أن �خلق عالمه الخاص �ه، فق   
تعبیر�ة وذلك من خلال الانفتاح على التجر�ة الإیروس�ة، فسمح هذا للتجدد والإبدال، ف�اتت الكتا�ة لد�ه 

ونحاول من خلال هذا الاستدعاء للكلمة (القم�ص) في شعره،  على عوالم جدیدة وأح�اناً مبهمة. اشتغالاً 
ال�حث في رحلته أي القم�ص ل�ستقر فوق جسد صاح�ه، متحداً ف�ه متعالقاً معه، ل�صنعا معاً، وجوداً 

 .جدیداً 
 

 أمجد ناصر: القم�ص في شعر
و�شتهر  ،اسمه �حیى النمیري النع�مات ،)2019-1955(  أردني أدیب وشاعر د ناصرالشاعر أمج   

، �عنوان: 1979أول دیوان له عام  �اسم أمجد ناصر، ً�عد من رواد الحداثة الشعر�ة وقصیدة النثر، صدر
 ، وقد1989وعمل في صح�فة القدس العر�ي منذ صدورها عام  ،وقد أقام في لندن، خر)( مد�ح لمقهى آ

الشعر لا �حلل ولا �فسر، بل  شعره: إذا ما أخذنا �مقولة إنّ ال سعدي یوسف  في ق ،2019توفى عام 
د، لشعر أمجد ناصر دفقة الشلال على الجس �ستسلم له �ما �ستسلم الجسد لشلال في یوم صائف، فإنَّ 

 .)1(لكنّ له رعشة الصق�ع الحادة
 رافداً  شكلإلى التراث الذي � لعودةا وابدأة الشعراء الذین تجر�ة ناصر الشعر�ة نجده �عاد عن �حثناوفي    

 لال عدةخت رؤ�ته للقم�ص في قصائده من تشكلهذا وقد  ،من روافد الحر�ة الشعر�ة المعاصرة أساس�اً 
یلات على اللغة والحدث، وهذه التشك سها متكئاً اعة التشكیلات التي أسّ رؤى، سنقف عندها ن�حث في بد

، جدیداً  وح�اً ، و جدیدة حیث ی�حث الشاعر في خ�ا�اه عن إعطاء نصه روحاً  جماليالمثیر ال :تتحدد �ما یلي
ن روح عاً ر یبعقد تأتي ت�صورة الفقر الذي �ع�شه العر�ي، �ذلك  لصورة العفة والطهارة الممزوجةرمز وال

 لتجر�ته وح�اته. التجدید التي ینشدها
  

 :عند ناصر لقم�صالمثیر الجمالي في استدعاء ا -أولاً 
یتوقف على أثر هذا المثیر في تفعیل  ،مثیر جمالي مؤثر في نص شعري  أيَّ  ما من شك في أنَّ      

هذه شعري آخر ب لا �مكن أن یتضمنه نصّ  الرؤ�ا الشعر�ة، وتحمیلها من المعاني والدلالات الجدیدة ما
لمثیرات : المؤشر الجمالي البل�غ الذي �ستعلي على �اقي ا؛ وما نقصده بـالمثیر الجماليالسو�ة والرفعة الفن�ة

لاً  قدیرنا: توالمعاني التي تضمرها القصیدة؛ و�الرؤ�ا الجمال�ة، ومحلقاً �الدلالات  الجمال�ة في النص؛ مفعِّ
ضخ دماء  ، وفيشعر�ة أي مثیر جمالي تكمن في قوة الضاغط الجمالي لهذا المثیر في تفعیل النصّ  إنَّ 

لكل  لأنَّ ، لهافون على مفهوم واضح ودقیق لشعر�ة لا �قا دارسين جدیدة في جسد القصیدة؛ ولهذا نجد أ
  )2(أفقه الجمالي، وشعر�ته الموار�ة التي لا تتكرر في نص شعري آخر. نصٍّ 

                                                           
 22ناصر، أ، الأعمال الشعر�ة الكاملة، ص )1 (

 .  139، ع 2018المثیر الجمالي في دیوان جوزف حرب، مجلة الكلمة، النت،  ، ع،شـرتح )2 (

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86
http://www.alkalimah.net/Articles?AuthorID=2312
http://www.alkalimah.net/Articles?AuthorID=2312
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مله ولننظر في �ل جانب منهما وما �ح ،والنص ،العنوان جانبین: یتضح في المثیر الجمالي عند ناصرو   
 من مثیرات تثري وجوده:

 
 :لعنوانا
وظهرت �حوث ودراسات عدیدة تعنى �العنوان ، ن المعاصرون أهم�ة دراسة العنوانأدرك ال�احثو      

نص، وفهم ما معونة �برى لض�ط انسجام ال، فالعنوان �قدم التر�یب�ة والدلال�ة والتداول�ة وتحلیله من نواح�ه
العنوان ذو للجسد. و  ، فهو �مثا�ة الرأسیتوالد و�تنامى و�عید إنتاج نفسه، إذ هو المحور الذي غمض منه

عنوان ، إن افق هذا الانتظار یتحدد �العلى تعدد فهم مستو�ات هذا الأفق ،ر القارئ فق انتظاأصلة وث�قة �
وظائف للعنوان و )1( ما �قف عل�ه القارئ هو العنوان. ن أولإ، حیث لاً ل�كون سب�اً للدخول إلى النصأو 

فإن  تحسب جیرار جنیو�و�شد الأ�صار، و�وحي �المعنى،  ینهض بها �اعت�اره أول ما �قرع الأسماع،
 ، وتدل علىمكن أن توضع على رأس النص لتحددهالتي �مجموعة من العلامات اللسان�ة  العنوان : (

   )2(…)غراء الجمهور المقصود �قراءتهمحتواه لإ

للقارئ  حاً ، فاتعلى بؤرة النصّ  فهو إما أن �كون دلیلاً  ،عدةبنى على صور العنوان عند ناصر یُ  ونجد   
نجد فیها ما  رناص قصائد فإذا ما تت�عنا  �ساعده على الرجوع إل�ه متى احتاجه، لشاعراً لطر�ق خ�ا�اه، أو

یر و�صورة غ .ة..، وقصیدة قمصان جدیدقمصان مثل:  قصیدة ،�حمل  لفظة القمصان  �شكل م�اشر
نط�اعات اقصیدته ئد أخرى من مثل: مقاطع لیوسف وقد �أتي القم�ص في بناء قصا قصیدة:ك م�اشرة 
 خاطئة.

، عند ناصر، فحین تنظر في عنوان قصیدته قمصان مهماً ذ نراه محوراً إوللعنوان علاقة في صناعة الحدث، 
 ؟تف بواحد�ك لمْ  مَ ؟ لِ اذا اختار الجمع ولم ؟یتشكل لد�ك ذلك المثیر من هذه المفردة الواحدة، ماذا قصد بها

 �قول:
 ،ةِ رَ جَ شَ المُ  صانِ مْ القُ  داءِ تِ نا �ارْ احاتِ �ْ صَ  ئُ دِ تَ بْ ما نَ دَ نْ عِ 

 ةٍ عَ شاسِ  ةٍ �َّ حِ تَ  هُ ج�ْ وْ ني تَ عْ �َ  مرُ فالأَ 
 )3(�احاتِ إلى الصّ 

                                                           
، و�نظر  33، ص1998عمان، د.ط،  -ینظر قطوس، ب، استرات�ج�ة القراءة( التأصیل والإجراء النقدي) مؤسسة حمادة للنشر والتوز�ع، إر�د )1 (

 226، ص 2005،  565، عددبز�غ، ش، محنة العناو�ن، مجلة العر�ي
، 1مناص)، الدار العر��ة للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط،  جیرار جینیت من النص إلى ال –ینظر بلعابد، ع، (عت�ات ) 2(

 .34، ص 2008
 165ناصر، أ، الأعمال الشعر�ة، ص  )1(
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فالرؤ�ة  ،�عهم یر�د الح�اة و��حث عن متعة الع�ش فیها، جمواحد ، و�لا لكان اكتفى �قم�صنه �عني جماعةإ
 لمضارع�ان قبل ذلك �صدرها �الفعل ا و�ن نا) في ص�احاتنا،ل جل�ة �اللفظ الأول، تؤ�دها ( الجمع�ة تتمث

د�مومته، ث و صنع الحدعن استمرار�ة الرغ�ة في  �عبر، ف) ( ننهض / نهرع بتدئ) ل�عود لفواعل الحدث( ن
نا ثبتت ر�ف، لكن هقمصانه بلا تع( قمصان جدیدة)  قصیدة ثان�ة موصوفاً رى و هذا العنوان �ظهر مرة أخ

( ارتدوا ،ن، إنه ی�حث عن وجوده، بل وجودهمجدیدة، تغیرت عما �انت عل�ه، وتغیر ما �ا كلمةالمعرفة �
، لمساندةاالأمر الذي یلتمس ف�ه ) تحول من فعل الاستمرار إلى فعل انتظروا القمصان/ افتحوا القمصان..

عنده �ما �عد  مكانفي أكثر من التغییر، فارتداء القم�ص مرت�ط  یر�د لهم أن �ع�شوا نشوة المیلاد، نشوة
�ص فقد ر�ط ما بین القم ؛ه بهذه اللفظةأن �صدر الشاعر عناو�ن لقصائدل�س بدیهة  جمعة،صلاة ال

لقم�ص اء اوالجماعة، ور�ط بین القم�ص وانطلاقة الجماهیر الداع�ة للتغییر �عید صلاة الجمعة، وارتد
 من من مثل أفعال الأمر، التي تخلق نوعاً  نسق جمالي یتحرك عبر فاعل�ة الرؤ�ا �محفزات وفواعل الإثارة،

 نِ بیْ جَ  تَ حْ زّ/ تَ تَ هْ یَ  جِ سَ نفْ بَ الَ  نَ اً مَ فَ �ْ �ان/ سَ تْ ها الفِ یُّ وا، أَ رُ ظِ �ما في قوله: انتَ  ،الت�صر عنده، والأمل عندهم
 .)1(ةِ كَ لِ المَ 
نز بدلالات رمز�ة لا حصر لها، �شتغل �حقل السلب حیناً، �ما في تناصه مع قصة تالعنوان القم�ص �ك   

إلى  ، وتغلغلت رمز�ة العناو�نالتغییریوسف عل�ه السلام، أو في حقل الإ�جاب من القوة والعفة و�حداث 
�عاث نونرصد لدى  ناصر تحولاً دلال�اً لكلمة( قم�ص) و�خاصة دلالة الا .دلالات النص، فهي قارة فیها

 والنبوءة.
ي ل�صنع بؤرة قو�ة ف ؛ل الارتكاز على هذا الاسم القم�ص�ستمر ناصر �استجلاء الأحداث من خلاو   

 نصه:
 
 

 النص:
جر�ة قاً حّ�ة لتافآخلق لت ؛تنطلق بنا ،�حمل أ�عاداً جمال�ة متعددة مسكون �الأحداث، عند ناصر النص

 :)2(�قول�حمل رسالة ف  مقاطع لیوسف"في قصیدة "جمع�ة والفرد�ة، فها هو الشاعر ال
 يخْ أَ 

 يخْ �ا أَ 
 كَ �ْ نَ یْ عَ  الِ مْ جَ ي �ِ نْ تَ یْ مَ رَ  مِ لِ 
 بٍ ذِ مٍ �َ دَ ني بِ تَ یْ لَ تَ ابْ وَ 
 بِ ئْ الذْ  ةِ رَ وْ ى إلى سُ عَ سْ ي أَ نْ تَ لْ عَ جَ وَ 

                                                           
 193المصدر نفسه، ص  ) 2(
 305-304نفسه، ص  )2 (
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 .راءَ مْ حَ  كَ صِ م�ْ قَ �ِ  ودَ عْ لأَِ 
 حِ مْ القَ  رِ نابِ عَ  نْ مِ  طیرُ تَ تي سَ الّ  صِ م�ْ في القَ  كَ تِ حَ رائِ  تَ كْ رَ تَ  مَ لِ 

 نا.بیْ أَ  جهِ إلى وَ 
 ضاالرِّ  رِ مَ قَ  تَ حْ تَ  تُ دْ لِ وُ 
 .مِ ندَ الَ  جِ رْ بُ  تَ حْ تَ  تُ دْ لِ وُ وَ 
 �اكَ ؤْ رُ ني بِ تَ لْ هَ ذْ أَ 
 كَ د�ْ یَ لِ  �اً �َ وْ �ِ  شرِ عَ  دَ حَ أَ �ِ 
 ة�َ صِ عْ المَ  يَ تنِ كَ لَ امتَ فَ 
 ي خِ أَ 

  يخِ �ا أَ 
ساؤل، فالشاعر �ضع العنوان، لیتساءل القارئ ممن �جمال�ة الت تنطلق بنا لتخلق ما �سمى رسالة،ثمة   

، اهه فیها�ستجدي انت� ،�النداء، أخي لیتكرر �ا أخي الجواب مصدراً  جاءت المقاطع، ومن یلقیها؟ ف�أت�ه
؟ )مَ لِ  (ه أحد أخوة یوسف، �سأله لائماً إنّ اختتم بها نصه أ�ضاً، ا أخوك، وقد تكررت في المطلع و إنني أن
حت ، وأنا ولدت تفي فؤاده وحزت لك موقعا� ورضاه،  الأب �ه، أنت امتلكت قلب ما حلّ إ�اه عبء  محملاً 

الشاعر حین �ستحضر هذه الحادثة، یر�د الإشارة إلى المشاعر الإنسان�ة، تلك التي تخلقها  برج الندم، و�أنّ 
هذه  �اتكائه على هنا �شیر إلى ذلك ال�عد  ، والشاعر هافي صنعها نا، ول�س لنا یدّ الأحداث من حول

ه ولكنّ  ،ح�ه لأخ�ه وصلي لأالرؤ�ة، إذ لو قدر لأحد هؤلاء الأخوة أن �قول لقال هذا، ولو قدر له أن �شتك
دام طرائق وفي هذا الاستدعاء واستخ ة.رم، فتملكته المعص�ّ عن حال من حُ  ینبري ل�عبرّ  لم �ستطع، وها هو

غة الواحد، عن المجموع �ص� فعبر ،تنفس مشاعر هؤلاء الأخوة، نجد الشاعر قد أسلو��ة: �النداء والاستفهام
 نبذ نحن ونظل نع�ش مأساة الندم، وأنت وحدك من، فك�ف نُ لسانه لسانهم، والظلم الذي حلّ شملهم جم�عاً 

ظلم  هالظلم الذي �ختبره الشاعر، هو ظلم أعم، إنّ  إنَّ  ) ��ف تقبل هذا لنا؟ ( أخي �ا أخي، ینال الرضى
كون ة، واحد إلى أحد عشر، ��ف تمن ینتعش �خیرات البلاد هم قلّ  ولكنّ  ،الإنسان حیث البیئة واحدةذلك 

 جمة، فمن صنعها، لم یدرك حفي المعص�ّ  المعادلة صح�حة، لا فرق بیننا، فلا تلمني �ا أخي، إن وقعت
 ء مرتین.تب علینا الشقاالندم، فكألم  ة نتجرعبل جعلنا �عد المعص�ّ  ؛لم �كتفو ، الظلم الذي أوقعه بنا

أكبر لما قام �ه الأخوة من خلال حدیث هذا  ه �عطي تبر�راً ، إلا أنّ ناصر و�ن اتكأ على النص القرآني  
كم فیهم ینظر �عین الرأفة لهؤلاء حین تتح ه، إنّ خلق الحقد والحسد والرغ�ة �الانتقاملشعور �الغبن ، االأخ

هم ي نتاج ما وقع علیأعمالهم ه ف�قذفون أخاهم في الجب، و�عد ذلك حین �ع�شون الندم، إنّ  ؛مشاعرهم
أحداث قصة یوسف عل�ه السلام، إلا أن هدفه �ان التعبیر عن رؤ�ة جدیدة  ناصر ، و�ن اعتمدمن ظلم

ا�ة ف�عقوب نبي وله من الحكمة والدر  ،لهذا العالم المعاش الذي �قود الأخ للكید لأخ�ه، هذا الاتكاء جزئي
ي في عما ه الشاعراولنا عزل القصة الجدیدة عند �أحوال أبنائه ما �جعله خارج إطار المقارنة هذه، ولو ح
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لزاو�ة ا إنتاج نص مضاد، والنظر إلى الأحداث من وهو لاستطعنا فهمها �صورة أوضح، ؛النص القرآني
ینا الحاقد اً فقد خلقتم فظلمیر�د القول: �فاكم  ولعله لذي س�حاسب؟الأخرى ال�عیدة، وطرح تساؤل من ذا ا

  .والحاسد والمتر�ص �أخ�ه
وهكذا ف�قدر ترس�م الرؤ�ا في أ�عاد شعور�ة عم�قة یزداد تنامیها داخل المنتج الفني، و�زداد تناسب الشكل   

ر خص�ة رؤ�و�اً، وتكشف جمال�اتها عبجمال�اً لهذه الرؤ�ا، و�ذلك تغدو المقامرة الجمال�ة الناجحة مقامرة 
التلاحم بین الحر�ة التي تولدها الرؤ�ا، والشكل الحیوي الجمالي النا�ض للمنتج الفني المثیر، أو المتوالد 

لناه في "یزداد العمل الفني جمالاً �لما أدخ تمثیلها الفني الدقیق لهذه الرؤ�ا. وعلى هذا الأساس: جمال�اً عبر
ذا العمل الخلقي، إذ إن الجمال ینتمي إلى الشكل، ولكل شكل أصله في حر�ة ترسمه، الح�اة الخاصة له

وهذه الحر�ة هي التي تمنح الرؤ�ا توالدها الجمالي؛ وحراكها الدافق ، وما الشكل إلا حر�ة ق�م یتم تسجیلها
جاذب�ة لفني جمالاً و و�قدر ما تزداد هذه الحر�ة تموجاً، وتنوعاً في المنتج الفني، �قدر ما یزداد العمل ا

إ�حائ�ة. ولهذا، لا غنى عن جمال�ة الرؤ�ا، ورشاقتها، وتنوعها في خلق المقامرة الجمال�ة الفاعلة، في رفع 
وهذا ما جعل ناصر �قف مطولاً أمام اللفظ المعبر . )1(سو�ة المنتج الفني جاذب�ة إ�حائ�ة، وتفعیلاً جمال�اً 

، جعل للشكل أثراً عم�قاً في صنع المعنى ص في صوره المتعددةعن الأنا والجماعة، و�استحضاره القم�
 !ق الحدث الذي یرغب في سوقه لناك�ف لا و��حاءات القم�ص تتغیر وتتشكل وف

 
 للقم�ص: التشكیل الاستعاري 

ید �أخذ لعفة، أو الفقر، أو التجدید، ولأنّ التجد�ا الهیرمز ف ،صر للقم�ص في اتجاهاتاستعارات ناتتحدد   
لقم�ص هو ا عدة فقد ارتأینا أن نفرد له عنواناً خاصاً، و�ذا ما وقفنا عند ملمح العفة والفقر سنرى أنّ  مناحٍ 

 اته، فإذا ما جاء في نصالساتر، وهو الرمز الذي �حمل تحت ط�اته عفة الإنسان، وهو الذي �ستر عور 
 :)2(صانقم نفي قصیدة له �عنوا ، وشاهده ما جاءهذه الدلالات من اً �ثیر استدعى 

 .صُ م�ْ القَ  وَ ا هُ ذْ هّ 
 فاضٌ ضْ فَ وَ  يءِ الشّ  ضَ عْ �َ  مٌ د�ْ قَ 
 ،ةٍ عَ ر�ْ سَ  ةٍ سِ لامَ لى مُ إِ  تاجُ حْ �َ 
 لاًَ ثْ مَ  ةٍ أَ رِ امْ  دِّ یَ  نْ مِ 

 ةِ اقَ ي ال�ْ فِ  �فٌ فْ طَ  اءٌ رَ اهتِ  ةَ مَّ ، ثّ حٌ ح�ْ صَ 
 نِ یْ طَ �ِ الإِ  حتَ ا تَ مَ  دٍ إلى حَ  حٌ كالِ 
 ةِ زهَ نُ لْ لِ  حاً الِ صَ  زالُ ا یَ ، مَ الٍ حَ  ةِ �َّ لى أَ عَ  هُ نَ لكِ 

............... 
                                                           

 .12، ص2012، 1التشكیل، قراءات في شعر �شرى ال�ستاني، ، دار دجلة، عمان، طه�اس، خ ، یناب�ع النص وجمال�ات  )1 (
 164ناصر، أ، الأعمال الشعر�ة، ص  )2 (
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 قُ دیْ ها الصّ یُّ أَ  داً یْ عْ �َ  نِ ي الظَّ فِ  بْ هَ ذْ لا تَ 
 مقامِ الُ  لِ جُ الرَّ  كَ لى ذلِ ما إِ  ةٍ لَ صِ �ِ  تُ مَ �ص لا �َ مْ القَ فَ 
 رِ جَ له الضَّ إِ �َ  داً حیْ وَ  ةِ احَ ه في السَّ ص�ُ نَ 

ذات الشاعر،  انه، إلهم تذ�ارصب التماثیل، ولا الذین نُ لتعب والكد، لا تستحقه یرمز �القم�ص الكالح، ل   
نعم قم�صه الدال �حمل معه إشارات لأحداث ستأتي لاحقاً، هو مناسب للخروج والتنزه، ففي  ال�س�طة،

كن لا زال ثمة اهتراء ل ذ �حتاج إلى ید امرأة تلامسه،الس�اق إشارة إلى الرغ�ة �اللقاء، وهي رغ�ة الشاعر، إ
 :)1( رمز لهؤلاء الطیبین وهو ،الأمل �حدوه في خلق علاقة جدیدة

 ة،لَ التیْ  لَ و�ْ الطَّ  طنَ القُ  عونَ زرَ ن یَ حوْ لاَ الفَ 
 فراشِ الحَ  دونَ تَ رْ م یَ هُ نَّ لكِ 

فهو و�ن �ان �الحاً، إنما یدل على  ،والشاعر یتخذ القم�ص ها هنا في أكثر من معنى وأوسع من دلالة
�صنع من  ، ولكنه أ�ضاً حینشخص هذا الفقیر، یزهر حین �كون الفرح في قل�ه، �عبر عن شرفه و�ده

، هصنعو�ن �انوا من � ،ن، لا �عود لهم الحق �استخدامه، إنه ل�س ملكهمثمین و�أیدي هؤلاء الفلاحیقطن 
 شيء صنعته یداه.  ه فيلا �متلك حق ،هذا هو المعدم

 :)2(وهو أول ما یلامسه الرصاص ،ول�س هذا فقط فالقم�ص عرضة للاغت�ال  
 صاصُ الرَ  بُ وَ صَ نا �ُ لیْ ما إِ دَ نْ عَ 
 نامصانَ قُ  قُ رِ ختِ �َ  ةِ ذَ لائِ الْ  نِ كامِ المَ  نَ مِ 
 مُ ل�ه الدَّ عَ  لُ دُ ذي یَ الّ  فیرُ الصَّ  كَ ذلِ  ثُ حدُ �َ وَ 

............... 
 يوابِ الرَّ  نَ مَ  هارُ زْ الأَ  بُ وَ صَ نا تُ لیْ ما إِ ندَ عِ وَ 

 كَ ذلِ  ثُ حدِ تُ  عاسِ النُ  كِ شَ لى وَ تي عَ دي الَّ یْ والأَ 
 جَ هُ وَ التَ 
  لاتُ بُ ل�ه القُ عَ  لُ دُ ذي تَ الَّ 
 الحان�ة لأیديولأول ما تلامسه، ة إنَّه القم�ص  �ح�ا معهم، �حمل أوجاعهم وأفراحهم، تخترقه الرصاص  

ف�ه القبلات حنینها، إنه جزء من ذلك الإنسان بل هو الإنسان، هذا هو تشعل ف، دور في عودة الح�اة له
ساس الذي قنا بها نا�ع من ذلك الإحتعلُّ  ، إنَّ نشعر �ه ونحتاجه حین تتحول الأش�اء من حولنا فتتحدث �ما

 :)3(ذلك على شاكلة قولهل في عوالم متعددة عند الشاعر، و نع�شه معها، تتسع المتناقضات، وندخ
 صانِ مْ القُ  نِ عَ  كَ لونَ أَ سْ �َ 
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 :يَ هِ  لْ قُ 
  دِ سَ الجَ  ةُ ا�َ رَ 
 �اتِ غَ الرَ  راعُ شِ 
قم�صان، �حملان الإنسان ذاته، وهما المعادل له، إنسان �متلك حبّ الح�اة، یزهر و�زهو حین تأت�ه    

�ستخدم م نراه ث مقبلة، إنه الطفل الذي لا �كبر، قم�صه رمز فرحه، وهو �ذلك من �ستقبل همومه وأوجاعه.
 :)1(القم�ص رمزاً للغ�اب والفقد �قول

 لِعَمانَ رَائِحَةُ الجَْ�ادِ     
 ةِ لَ مَ رْ الأَ  ةِ انَ زَ ي خَ فِ  قُ والقَمْ�صُ الوَحیْدُ المُعَلَ 

  ةِ قَ رهَ المُ  ادِ جسَ الأَ  ةُ حَ ائِ رَ  مانَ عَ لِ 
و�حفظ  ،�حفظ ذ�ر�ات المدینة ،فیرمز للغ�اب �قم�ص معلق ،�قف أمام البؤس الذي تع�شه المدینة    

 لبهارمز لققد و  ،و��قى محفوظاً في قلب هذه الأرملة ،دینة، �غیب السندذ�ر�ات الأرملة رمز هذه الم
 �حتاج للإشارة فلا ،و�قي ما �شیر لغصة ذ�راه. إنّ ناصر �قف على المعنى ال�عید ،�الخزانة، ترجل الفارس

عمان رائحة ( لعمان رائحة الج�اد/ ل �اقتناصه شعر�ة الصورة ، بلفحسب یرمز لفقدها ،لقم�ص تضعه أنثى
الأجساد المرهقة) یدخلنا إلى جمال�ات ومدالیل مستعص�ة، هذا الوقوف على المعنى ال�عید هو ما ی�حث 

، فتتسع ف�جذ�ك إلى هذا الاختلال�خبرك �إتلاف ما بینها، وتارة  ؛عنه الشاعر، تظنه تارة �جمع بین الجمل
في  ئبدلان على عمل دؤوب ومشوار �متد، وللأرملة �قاء الغاتها معاً، لعمان رائحتان ات �لّ المتناقض

 الخزانة حیث القم�ص رمزه.
 

 ملمح التجدید
ة اللغة أو من ناح�أكانت سواء  ،المعروفة ف�ما سبقدید الابتعاد عن الصورة النمط�ة نقصد �ملمح التج   

الرغ�ة في  فنرى �لمة جدید الملامح التي �ستحضرها ناصر في استدعائه للقم�ص ، ومن لرؤ�امن ناح�ة ا
القم�ص الجدید یرمز لهذه الرغ�ة، والتي تلح على المبدع ه الخاص، حیث الشخص�ة المتجددة، خلق عالم

دیدة لید، فاللغة الجقه �شعر �كینونته، و�بتعد عن التإنّ  ،لم �سبق إل�ه أو قولاً  نصوصه حدثاً ضمن كي �ُ 
  .ةجدید تستدعي رؤ�ا

 
 ملمح التجدید في اللغة:

تتضافر المفردات عند ناصر لإنتاج دلالة أكثر عمقاً وحضوراً، فتزداد فواعل الإثارة، و�نتاج الثنائ�ات     
لتي �سقطها ناصر ا ه، ف�ما �سمى ب�كارة الاستعارات،استعاراتوخاصة الثنائ�ات المتضادة، ف�قتنصها لخلق 
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 قولأمامها، فها هو � الرمز�ة ما �جعلنا نقف مطولاً و و�ن بدت للوهلة الأولى معروفة إلا أن فیها من الجدة 
)1( : 
 ةِ سارَ الخَ  فُ رَ شَ  هُ لَ  صُ م�ْ ذا القَ هَ 

 لِ جُ الرَ  ذلكَ لِ  �سَ لَ  هُ لكنَّ 
اح�ه، یتجرع �غدو �صلهذا الكائن، ف یتحول القم�صتقودنا الاستعارة ها هنا لذلك الطا�ع الاصطراعي، إذ   

 :)2(قولوقد یتش�أ هذا المخلوق ل�ص�ح قم�صاً �ف�خلق دینام�ة حر��ة،  مرارة الألم، و�قنع نفسه �الخسارة،
 صُ م�ْ القَ  وَ ذا هُ هَ  
 فاضٌ ضْ فَ وَ  يءِ الشَّ  عضَ �َ  مٌ د�ْ قَ 
 ،ةٍ ر�عَ سَ  ةٍ سَ لامَ لى مُ إِ  حتاجُ �َ 
  لاً ثَ مَ  ةٍ أَ امرَ  دِ یَ  نْ مَ 
مسة ارتضى تلك الملا هذا القم�ص ال�اهت، أتراه  عن تهالكها �صورة لتعبر ؛ذات الشاعرهل اتحدت  

ل�عبر  �ثیرة هي الاستعارات التي �قتنصها ناصر ؟معه فعبر عن فرحه بتلك الملامسة لأنه اتحدللقم�ص 
اته ل ذ، وأخرى �حوّ نساننه إ�طر�قتین مختلفتین عن ذاته من خلال القم�ص، فتارة ینتشي �الحدیث عنه و�أّ 

حتدم للغة المو تلاطم مالالخضم ، في هذا لیوجد لذاته مكاناً  ؛تلاعب �اللغةی إلى تلك القطعة من القماش، 
 ومستخدمها.

 
  :ملمح التجدید في الرؤ�ا

من فاق ق آ، بل وخلفي الرؤ�ا تجدیدٌ  ،بتكار الاستعاراتوا ،استخدام المفردةو  ،لا بد أن یرافق التجدید    
حساسة �ة عند ناصر على الع�ارة الالرؤى التجدید تتأسس، فقد ات، ونشأة مدالیل مستعص�ة أح�اناً التوقع

والدلالة ال�عیدة، والمعنى العمیق الذي ینطوي على دلالات و��حاءات واسعة ومتعددة في آن معاً؛ وهذا 
لس�اقات س�ما في ا معانٍ ودلالات جدیدة، لاة رؤ�ا وتشكیل، و�ثارة ة الجمال�ة في قصائده لذّ �عني أن اللذّ 

و�براز فواعلها النشطة، وهنا، تبدت الرؤ�ة الجمال�ة في حر�ة  الصوف�ة التي تتطلب �ثافة الرموز الدالة،
اصر شاعر فن وتلمس الوصال، الرموز والصور الصوف�ة التي تستقي ألقها من التوق والوله الصوفي،

ا حظ تشكلات هذ، وسنللتلك الرؤى  فجاء قم�صه تجسیداً  .وفكر�ة ماع�ةعا�ش مراحل متعددة س�اس�ة واجت
 :)3( قمصان جدیدةمن قصیدة  القم�ص وتبدلاته من خلال شعره وذلك على شاكلة المقتطف الشعري 

 يَ م�صِ ي قَ نِ قادَ 
 رٍ بِ دُ  نْ مِ  قدودُ المَ  

                                                           
 164ناصر، أ، الأعمال الشعر�ة، ص )1 (
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 يمْ لى أُ إِ 
 زِ ز�ْ العَ  ةِ أَ رَ امْ  نْ ني عَ تْ لَ أَ سَ فَ 

 .فتُ جَ تَ فارْ  يَ م�صِ قَ  خَلَعتُ 
  يمصانِ قُ  يَ لِ م وَ كُ انَ مصَ قُ  مْ كُ لَ 

، نبي جدید لا �حمل �علن عن ولادة نبي رافضل )1( }ن مْ دِينُكُمْ وَليَِ دِيلَك {: �النصّ القرآني �ستعین الشاعر   
دبر د من الوحشة، حین خلع قم�صه، قُ شعر �البرد و فمعهم ، تأكید التغییر الذي یر�ده هوسماتهم، لقد أراد 

 :)2(قم�صه، وها هو �علن المیلاد الجدید لى ذلك الخداع الذي �سكن من قدَّ إشارة إ
  مْ تُ نْ أَ 
 ان.ت�ْ ها الفِ یُّ أَ 
 رٌ جَّ شَ مُ  م�صٌ قَ  هُ لَ  �انَ  نْ مَ 
 يّ لَ إِ  جْ خرُ ل�َ فَ 
 ةِ معَ الجُ  لاةِ صَ  دَ عْ �َ 

 انَ مصَ وا القُ دُ ارتَ 
  اعٍ نعْ النَ  ةُ حَ ائِ رَ  تْ بَ هَ  دْ قَ فَ 

هم �عد صلاة عن احتجاج تعبیراً  همالناس، في إشارة إلى اجتماع�جتمع ف�ه  و�ختار توقیتاً  ،�علن ثورته
هم ضاعوقد تشكلت هذه الأحداث في معرض خروج الناس في وطننا العر�ي احتجاجاً على أو  الجمعة،

ما قد لوهبت رائحة النعناع جاءت إشارة رمز�ة إلى ذلك الرفض المشروع، ، س�اس�ة �انت أو اقتصاد�ة
 .را�ات التغییر، وهم من س�حدث الفرق هم حملة  �سبب أذى للناس، ومن �حمل هذا الرفض، إنهم الفت�ة،

: المكان الزمان والحوار، عما �جول في نفسه من رغ�ة في التغییر، فنادهم التقن�ات السرد�ة عبر �استخدام 
 رمز التجدید. إن التجدید الذيمشجرة، جتمعوا، لخلق الشرارة التي تشعل د�مومتها هذه القمصان الأن ا

 جاءف شعر �الرجفة حین أراد خلع قم�صه... جاء للغة التي �حملها، ینشده و�ن �ان للواقع فهو أ�ضاً 
استخدام القم�ص ها هنا أكثر نضجاً عما عرفناه سا�قاً، إنّه الملاصق للجسد المحمل برائحة العرق الإنساني، 

ینا آخر، رصاص حیناً، ولرغ�اته حالدلالة، وقد یتحول القم�ص لذات الإنسان فهو الذي یتصدى لل تتكثف
تماماً �ما هي  هو الرمز، ��ف لا؟! ونحن نحكم على الناس مما یرتدون، فالقم�ص المشجر له دلالة

لكنا حكمنا  اا ها هنهكذا، ولكن لو وقفنالمجتمع الأكثر تحضراً �شیر إل�ه قم�ص منمق، و و دلالات الألوان، 
ذي لكن عمق الفكر ال �عض الصور تحمل هذا و�ن �انت�شیر إل�ه أمجد ناصر �سذاجة،  على محتوى ما

وتر�ط  ،ل�قول بدلالات تتسع في مدار�نا فتر�ط الماضي �الحاضر ؛�حمله الشاعر یتعدى هذه الصورة
 تكلش التي ان ناصرصقمو عي.. قم�ص الیوم �أحداث �ع�شها الإنسان على المستوى الفردي أو الجم
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د، ن روح الشاعر وموقفه من الوجو ع صطهاج الروح هذا الاصطهاج المعبرلن�حث عن اتقودنا  ظاهرة لد�ه،
ذا دلیل �حمل دلالة جدیدة، و�ن اشترك فه لكنّه حتماً  أكثر من قصیدة، القم�ص في دلالته في وقد �شترك 

 على فكرة تلح في الحضور لدى ناصر، �فكرة الاضهاد أو الفقر وغیره.
  )1(" من الجد إن في تعذر الفهم نوعاً " وقد �ستغلق الفهم في رموز ناصر، وهو ما قال �ه بودلیر:  
 :)2(االدلالة الوضع�ة ونضوب إ�حاءاتهولعله عند ناصر هروب من ضیق   
 
 أَرْهَقَني قَمْ�صِيَ "

 أَرْهَقَتني یَدَايَ 
............ 

 أَرْهَقَتنِيَ الرَّسائِلُ الْتي أَنْتَظِرُ 
 سََ�كتُبُهَا، أَيُّ الطَواِ�عِ َ�جْلِبُ المَسَرَّةَ؟) ( مَن

 أَرْهَقَنِيَ الوَطَنُ الَذي یَنْهَشُ لَحمِيَ وَُ�رسِلُ فِي 
 المُنْتَحِرْ�نأَثَرِيَ الكَسادَ وَثِ�ابَ 

 أرْهَقَتنِيَ قَصائِدُ تَْ�سیر سبْول 
 وَالآخَرونَ یُتاِ�عونَ نَشْرَ أعَْمالِهِم 

 ) 3(" السَاقِطَةِ 
لشاعر الأردني قصائد ا ترهقه والوطن والقصائد،یرهقني القم�ص والرسائل  ؟ك�ف �خلق ناصر هذا التضاد 

ت�سیر سبول، إن التضاد هنا �كتسب أهم�ة �بیرة عند حضوره، فهو �شكل المخالفة، والمخالفة تغدو فاعل�ة 
أساس�ة یتلقاها القارئ عبر �سر الس�اق والخروج عل�ه. فقد تشكل المقطع من تكرار أنساق متساو�ة 

ا تشكل هنسجام الظاهري على صعید بن�ة التوازي، إلا أنّ متشابهة، وهذه الأنساق اللغو�ة و�ن �انت تنبئ �الا
  )4(لفت النظر إلى الإجراء الأسلو�يیُ  ذيروزاً، والبروز من أهم الطرق الب
"،  أَصْدِقائِيَ، الَذْینَ أَقلَعُوا عَنْ الكِتاَ�ةِ إِلِيَّ

 ذَهَبُوا إِلى جیرَانِنا 
   )5( ِ"وَرَاحُوا ُ�حَدِثونَهُم عَنُ قَم�صِيَ الجَدْید
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  2022)،1( لإصدار)، ا3(المجلد ، ردنیة للدراســــات الإنســانیةّ والاجتمـــاعیةّجامعة الزیتونة الأ جلــةـم
   Al-Zaytoonah University of Jordan Journal for Human and Social Studies, Volume (3), Issue (1), 2022 

  

50 2022                                                                                                ردنیة/ جامعة الزیتونة الأوالابتكار جمیع الحقوق محفوظة،عمادة البحث العلمي  ©  

�ط بین عالمه یر  من العرامة والفرادة والتأجج،فهي على قدر  كما ذ�رنا سا�قاً، إن ناصر �متلك رؤ�ة شعر�ة،
الواقعي، و�ین تراثه �أواصر تساعد المتلقي الجاد أن �غوص في خ�ا�ا النصوص ی�حث عن الفرادة، للوصول 

أن یلج القارئ إلى شعره محملاً بثقافة ووعي وجد�ة. نعم عرامة في  نى المأمول، ومع هذا فهو �حرصللمع
عر، بل الشا فل�س هذا هدفاستخدام اللغة، تخلق ف�ك رغ�ة لمعرفة ما وراءها، أقلعوا عن الكتا�ة لي، 

هذا  لقمصان، هل تجددت؟حدیثهم عن قم�صي الجدید، هل تغیرت أفكار الشاعر ومفاه�مه �ما تتغیر ا
نفس�ة في علاقته �أصدقاء لر�ما خذلوه، وما بین ح�اة جدیدة  اً أ�عاد �خلق �خلقه ناصر،الصراع الذي 
ان هو جزء من تجر�ة الشاعر، فالإنسو هذا ال�عد الاجتماعي الذي یلح على الحضور،  نجد �فتشون فیها،

 خل�ط بین �ل هذه الأ�عاد.
تر�یب، �شحن مفردات معجمه �طاقات هذا الاهتمام �اللغة سواء على مستوى المفردة أو على مستوى ال

�إ�حاءات  -إ�حائ�ة �الغة الثراء، حتى لتجد اللفظة الواحدة تشع عبر الس�اقات المتعددة التي �ضعها فیها
  )1(التناقض متنوعة إلى حد

فهي إما قم�ص یوسف المعهود حیث یلطخه دم  وهكذا فإن قمصان ناصر متعددة الشكل والدلالة،        
زاً لعفته، وهو الشر�ف رم�ل�سه الذئب، أو ُ�قدُّ من دبر، وهو القم�ص الكالح، الذي یل�سه الراعي والكادح، و 

م وأفراحهم، في أحزانههو من حق الثائر�ن یرتدونه  الجدید  الذي یلح على الحضور تعبیراً عن حدث جدید،
اً �كون رغم العرق زاه� ،م، و�عبر عن شهواتهم ورغ�اتهم.. إنّه ذلك الفلاح، �عبر عنهیتلقى الرصاصات عنه

فحه یتعرض لهجوم ما، یلمسه الحب فیلالذي �ملأه سعیداً إذ تلمسه القلوب والأیدي، و�متلئ �الدم حین 
 لجسد الحر�ة من ر�قة الموجودات.و�طلق ل ،لح�اةدفء ا

 
  الخاتمة

نستنتج بذلك ��ف أسهم الاستعمال الس�اقي، واللغة الشعر�ة عن طر�ق الاستعارة في تغیر دلالة لفظة   

لمأزوم رؤ�ة الشاعر ا ءمن الهیئة الماد�ة الخارج�ة إلى الحالة الإنسان�ة الشعورّ�ة، لتنوء �عبْ القم�ص، 

الموح�ة:  والفر�دة الانز�اح، المكثفة ثقاف�اً و�نسان�اً، فقمصان ناصر الشعور�ة الشعرّ�ة المائزة الوصف،

قمصان مشت�كة الدلالة، غیر منفلتة الرؤى، تضوع رائحة مختلفة، وتكتسي ألواناً جدیدة غیر مرة؛ لتؤدي 

وظ�فة مختلفة �الغة الأثر وهي تشهق �الح�اة، وتضج �قلق الأسئلة حول الكون والح�اة والإنسان. فجروح 

 ، قد لا تسترها القمصان.  غائرة تلك التي �عبر عنها ناصر

وقد ساهمت قصیدة النثر عنده في خلق هذا الاتساع ، و�ن �انت الشخص�ة المر�ز�ة التي ارت�طت   

 غمر  ، إلا أن قمصان ناصر تحررت من هذا الارت�اط -عل�ه السلام -�القم�ص هي شخص�ة سیدنا یوسف
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